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INTRODUCTION

Le recueil présenté ici comprend les interventions de différents spécialistes venus
de Russie, d’Allemagne, d’Espagne, d’ Angleterre, des Etats-Unis et d’ailleurs pour
participer au colloque sur Marina Tsvétaeva qui s’est tenu a Paris [V-Sorbonne, dans
les locaux du Centre Malesherbes et de I'Institut d’Etudes Slaves, du 2 au 6 mai
2000. I avait pour titre Marina Tsvétaeva et la France et pour sous-titre Nouveautés
et Inédits. Cette double thématique du sujet proposé a été bien comprise par les
différents participants.

Le lecteur trouvera donc ici des articles consacrés a la production de maturité
de Tsvétaeva, puisque c’est en France qu’elle a passé quatorze années (sur les
dix-sept vécues en exil) et qu’elle y a écrit la plus grande partie de son ceuvre.
D’autre part la question de I’ouverture des archives officielles, conservées a
Moscou, au Centre National d’Archives de Russie (RGALI) prévue en I’an 2000
a été soulevée. Des discussions animées, plus que les exposés eux-mémes ont
fréquemment concerné ce sujet brilant.

L’inauguration solennelle du colloque a permis de réunir des poétes et
des écrivains amateurs de Tsvétaeva: chacun a livré une réflexion personnelle
sur la poésie russe et sur I’héroine du jour. On trouvera ainsi une réaction
émouvante de Marie Etienne devant ’élément maritime, face a 1’animosité
connue de Tsvétaeva. A partir de son expérience de pocte et de traducteur et
de sa découverte de la poésie russe, Jacques Darras a expliqué que la langue
de Tsvétaeva était construite sur des “pivots” parfois placés au milieu du
vers, notion trés proche de ce que Tsvétaeva elle-méme appelait les
“racines-sens” du russe. Gabriel Matzneff, écrivain d’origine russe, a raconté
ses contacts avec la poésie russe moderne, pénétrée de tragique et d’un sens
aigu de cette marche au bord de I’abime que Tsvétaeva avait si intensément
ressentis elle-méme auparavant. Enfin, Dimitri Sesemann, le seul survivant
qui ait connu Tsvétaeva a parlé de fagon particulierement émouvante des
quelques semaines passées avec elle et sa famille en 1939, dans une maison
des environs de Moscou étroitement surveillée par 1’autorité policiére du mo-
ment. Il avait quatorze ans, alors qu’elle approchait de sa fin. Il a su
admirablement souligner le caractére difficile de Marina, a c6té de sa gran-
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deur, I’intelligence aigué de son fils, le dramatisme des rapports au quotidien
avec un grand poéte, confronté a une réalité politique et humaine inique.

Ces témoignages, suivis d’exposés consacrés a Tsvétaeva elle-méme
permettent de mesurer une fois de plus la charge émotionnelle et la portée de sa
poésie sur notre culture francaise si cartésienne et poétique a la fois.

Nous pensons qu’il s’agit d’un recueil tout a fait remarquable par sa
nouveauté. Il devrait intéresser autant les spécialistes du pocte que le grand pu-
blic, amateur de poésie russe. Il refléte bien la qualité des travaux présentés, lors
du colloque consacré a Tsvétaecva en mai 2000.



BCTYIIVIEHUE

[Ipemmaraemasi 9UTATENI0 KHUTA COMCPIKUT TCKCTHI BHICTYIUICHHU pa3IHIHBIX
uccrenoBaTeneil xku3Hu U TBopuecTBa L{BeTaeBoil, mpuexasmux B [lapuxk u3
Poccun, Aurnuu, Coequnennsix Llltatos, ['epmanun, Micnanuu u 1pyrux cTpax
Ha MEXIYHAPOJHBIN IIBETACBCKUN CHMIIO3MYM, KOTOPBIH COCTOSIICS 2—6 Mas
2000 roga B Copbonne u B UHCTHTYTE cnaBsiHOBeAeHU. Ha3Banmne cummnosnyma
“Mapuna LJeemaesa u @Ppanyus” cONPOBOXKIAIOCH NOJ3arojI0BKOM “Hosoe u
HeuzoanHoe”, ¥ 3Ty TBOWHYIO TEMAaTHKY OTJIIMYHO TOHSJIM W OTPa3HIM B CBOMX
JOKJIa1aX ¥ AUCKYCCUSAX ero ydacTHHKH. [ToaToMy B cOOpHMKE HaXOJsATCS CTa-
TbHU, MTOCBAILIEHHbIE 3peioMy TBOpuecTBY L[BeTaeBoil, Tak kak UMEHHO BO DpaH-
MU OHA MTPOBENa YeTHIPHAIIATE JIET B OMUTPAINA U HaIHcala OOJBITYIO 4acTh
CBOWX Tpom3BeieHUH. Kpome Toro, mpuCyTCTBYIOMMMHI OBUT TIOAHAT BOIPOC O
Xpassmuxcs B MockBe apxuBax, 0(UIHAIEHOE OTKPBITHE KOTOPBIX 0’KUIAIOCH
B IBYXTBICAYHOM ToJly. B 0’KMBIEHHBIX TUCKYCCHSIX, Yallle 4YeM B CAaMUX JOKJIa-
Jlax, Y4eHbIe IMOCTOSHHO BO3BpAIAINCh K ATOM kKryueid Teme. TopxecTBEeHHOe
OTKPBITHE CUMITO3MyMa JIaJI0 BOZMOKHOCTB PYCCKHM CITCITHATIFICTaM BCTPETUTH-
cs1 ¢ PpaHITy3CKHMH TOATAMHU U MUCATEISIMU; KaXK bl U3 HUX BBIPA3HII CBOH JIMY-
HBII MOAXO0J1 K PyCCKO# 1mod3uu u k L{BetaeBoit. Hamomuum, 4to ciioBo “cumro-
3UyM” MPOUCXOJUT OT TPEUYECKOTO M CMBICH €ro “npa3aHudHbi mup”. Takum
“mupom” ¥ OBLIO OKpBITHE Hallel [IBeTaeBCKOM KOH(pEPEHIIHH.

Hanpuwmep, nostecca Mapu OTheH moenuaach CBOMM BOJTHYIOIINAM 001IIe-
HHMEM C MOPCKOM CTUXHEN — B OTIIMYHME OT HeNpusi3HU K Hell L[BeTaeBoit. ['oBops
0 CBOEM OIBITE MT03TA U NIEPEBOAUNKA, a TAKKE JINIHOM OTKPBITHH PYCCKON MO3-
3un, XKax Jlappac 3ametnn, 4To, MO €ro MHEHHIO, L[BeTaeBa 4acTo CTPOUT CBOM
CTUXHM BOKpPYT TOTO, YTO MOXKHO Ha3BaTh ‘‘CTEpXKHEM”’, a cama OHa Ha3bIBaJa
“croBamu-cMbicaamu’”. ['abpuane ManHed, (paHIy3cKuid miucaTeib pycCKOro
MIPOUCXOKACHUS, paccKas3all 0 CBOEM 3HAKOMCTBE C COBPEMEHHOM PyCCKOH Mmod-
3Mel, HACBIIIEHHOW TParu3MoM M OCTPBIM YyBCTBOM “‘Kpas Oe3HBI”, KOTOpbIE
[IBeTaeBa Tak yacto ucnelTbiBana. Hakonen, Jimutpuii Ce3eMan, pycckuii nuca-
TENb W MEPEBOIYHK, )KUBYIINH Bo DpaHIINK U €MHCTBESHHBIN U3 TPUCYTCTBO-
BAaBILUX XKUBOM COBpeMeHHUK L[BeTaeBoil, MOAENNUIICS CBOUMHU BOCIIOMUHAHMSI-
MH O HECKOJBKHX HEAENSIX, IMPOBEICHHBIX C HEH W ee CeMbel B JIOME IOJ
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Mocksoii B 1939 rony. Emy Torna 6sut0 14 neT, a xu3Hb L{BeTaeBoit Omu3mmace K
KOHIly. Paccka3s 3ToT, yke M3BECTHBIH CIELUAINCTaM, TEM HE MEHEE BbI3Ball
O)KHMBJICHHYIO PEaKIMI0 BCEX MPHUCYTCTBYIOIIMX M 0COOCHHO (paHily30B. boi-
LIeBCKas Jlauya HaXOJIWJIach TOT/Ia MoJ| cTposkaimmM HaazopoMm. J. Ceseman cy-
MeJl yIUBHUTEIBHO TIPaBIMBO OIMCATh TPYAHBIN XapakTep L{BeTaeBoii, coueTas-
LIUICS C €€ TAJIAHTOM, OCTPBIN YM €€ ChIHA, a TAKXKE JKUBO MEPEIaTh 00CTAHOBKY
OBITOBBIX OTHOIIECHHH B JOME€, COCTOAHHUE 1103TA, TaK APaMaTUICCKH CTOJIKHYB-
LIMMCSI C YYJIOBUIITHOI YEJIOBEUECKOH 1 MOJIMTUYECKON pealbHOCTHIO.

Bce atu CBHUJICTCIILCTBA ITIO3BOJIAIOT JIMITHUT pa3 OUCHUTb SMOLNOHAJIIBHYIO
HaCBIIEHHOCTh M CHJIy BO3JCHCTBMS IIBETAEBCKOW IT033MU Ha (DpaHIy3CKYIO,
CTOJIb KAPTE3NAHCKYIO U OJTHOBPEMEHHO MOITHYECKYIO KYIBTYPY.

B cOopHuKe MOXXHO y3HaTH 0 HOBOM B3ruisizie CB. EnbHUIIKOH, crienuanicTa n3
Bepmonra (CLLA), Ha CKPBITHIA MaCTEPHAKOBCKUH MOATEKCT TTOCTCTHEN ITHpHU-
KO-3IHMYECKOi 1103MbI L[BeTaeBoii “ABTodyc”. CrienuanucT o 36Ky L{BeTacsoi,
JI.B. 3y6oBa u3 Cankr-IletepOypra octaHaBiIMBaeTCs Ha MOHATHH “Heba”, ero mo-
9TUYECKOM KOHTEKCTE ¥ OHATHN BEPTHKAILHOCTH B 3peJIOM TBOpUecTBe. Jpyrue
JIOKJIAIbI TIOCBSIIIEHBI cTpeMiieHnio M. L[BeTacBoil K BO3BBIICHHOMY, YXOIy B
npyroe mmepenne (L. Kpecrens, [apmk-CopOoHHa) Wil HOBBIM TEepeneIKaM
IOHOILIECKUX Haps/IOB, HAIPHUMEp, JKEHCKOrO JIMIA-MAaCKH B 3PElIOM IepHojie
(B. Jlocckas, [Tapmx-Copbonna). DnmcrosnsipHoe Hacienue L{BeraeBoit u ee Mac-
TEpPCTBO B 9TOM JKaHPE PacCMaTpuBaeTCs IBYMs JIOKJIQTIUKAMU: IOHBIM APMEHOM
Acmanssaom (ITapmk-CopOoHHA) M CHEIHATICTOM C MUpPOBBIM HMeHeM, JLA.
MmuyxuabM 13 bornmesa. Oba mokiaga ¢ pa3HBIME MOAXOAAMH K OTHON TeMe Be-
JIMKOJIETTHO JIPYT JpyTa JTOMOJHSIOT.

Kak 310 yacTo ObIBaeT Ha KOH(EPEHIMSX, TOCBSIIECHHBIX BEJIMKOMY MHCaTe-
JII0, 3HAYMTEJIILHOE BHUMaHHE YJCNSETCS JIMTEPATYPHOMY OKPY)KEHHIO I103Ta.
Bce BciomnHanmm HeraBHO cKoHYaBIIerocs rmpodeccopa E.I'. OTkuna, KoTophIit
coOupascs BEICTYIUTh Ha Temy “L[BeTaeBa u ['ére”. Axtpuca A. Ky3HenoBa BbI-
Opana A7l JOKJIaJa UMEHHO 3Ty TeMy, Ha3BaB €€ 3TIOA0M. B cOopHuKke ecTh 1
CTaThs 0 CKpbITOM BimstHUN [[BeTaeBoii Ha bpozackoro (A. Cymepkun, CIIIA), u
0 IIEKCITUPOBCKUX MOTHBAX B €€ TBOPUECTBE, O KOTOPHIX MHUIIET MOJIO/As CIICIH-
anuctka u3 Poccuu E.O. Aifzeniureiin. utepecHeias ais Bcex TeMa cpaBHe-
HUS ABYX KPYTHBIX (PUTYp COBPEMEHHOM 110331un, AXMaToBo# 1 L[BeTaeBoii, mac-
Tepcku naHa B goxnane T.A. I'opekoBoii (Mocksa), pemakTopa coOpaHHs
counHeHuit [{BeTaeBoii u AxmMaroBoii (n3naTenbeTBo “Omnuc Jlak™).

B cOopHuKe npeicTaBIeHbl U HEKOTOPbIE apXUBHBIE ITyOJIMKAILMH: 00pEeTeH-
uele E. b. [Tacreprakom nuceMa u matepuaisl 1927 roga, cBsI3aHHbBIE C OTHOILIE-
HusiMu Mexty Ilacteprakom u L{BeTaeBoi, compoBok/1aeMble OOBSICHUTEIBHON
ctatbeit EBrenus bopucoBnda, 3amMeTka u myOIuKanys TpexX HEU3IaHHBIX THCEM
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LBeraeBoii nymkunucra JI. lllypa, a Takxke gpyrue HaXoJKH, O KOTOPbIX UHTE-
pecuo et Jlnmms [ubapr.

Hamo mo6aBuTh, 4TO B TOJ CTOJETHS CO IHS pokaeHus [[BetaeBoii, B 1992
rojly, BO3HHKIIO OYeHb XOpolllee HaunHaHue. Peub uaer o boimesckom Mmysee,
OTKPBITOM B TOM TIOCJIE/THEM JIOME, r1e L[BeTaeBa BMecTe co Bceil cBoel cembeit
MIPOKUIIA O] HaA30POM HECKOJIBKO Heflenb. MecTo, Toraa yskacaroiee, 0 KOTo-
poM pacckassiBain []. Cezeman, ctano ceifgac pajloCTHBIM U CBETJIBIM: B boieBo
MIPUEKAIOT TIOCETUTEINH, YCTPAUBAIOTCS KOH(PEPEHIIMH U BCTPEYH, My3eil myo-
JIMKYET HeU3/IaHHbIC MaTepHaIbl (TEKCThI, MTUChMa, BOCTIOMMHAHNUS U T. 11.). M31a-
BaeMbIe KHUTH BBICOKOTO HAyYHOTO YPOBHS M IO CBOEMY O(OPMIICHHIO OYCHBb
xoporero kagectsa. [IpoexToB MHOTO, aif bor cuit, BpeMeHU U CpeacTB, KOHEU-
HO. 000 BceM 3TOM pacckasaiia coOpaBIIUMCS JUPEKTOP My3est 3.A. ATpoxuHa.

B xoHI1Ie cOOpHMKA UATATETHh HAMIET OTYET O “KPYTIIOM CTOJE”, KacaroIeM-
Csl IepeBOJI0B pon3BeaeHNH [[BeTaeBoit Ha PpaHITy3CKHI S3BIK, B KOTOPOM yda-
CTBOBAJIM KaK M3BECTHBIC MEPEBOIUHKH, TaK M HAYHMHAIOIINE — OoJiee AecaTka
YeIOBeK.

Bcero Ha kaxmoe 3aceganue J1Ba pasza B IeHb IPUXOIMIO OKOJIO COPOKA de-
JIOBEK, JINOO HEMOCPEJICTBEHHO 3aHMMAIOIIMXCS TBOpUYECTBOM Mapunsl [[BeTae-
BOI1, 10O UHTEPECYIOIMINXCS COBPEMEHHOM PYCCKOM MOA33UEH BOOOIIIE.

B 3akioyenue HaM 1MoKas3aaoch MHTEPECHBIM JIaTh B COOPHUKE MOCIIEIHIOI0
JIMCKYCCHIO, BO BPEMsI KOTOPOI MHOT'O TOBOPHIJIOCH O HAITPABJICHHUSX TBOPUYECKUX
HcCcIeIOBaHUH B Oy TylIieM rojly 1 HOBOM ThIcstueneTnu. K Tomy ske coBMecTHOe
00CYX/IeHUE BOIIPOCOB TIPEICTABUTEISIMH PA3HBIX MOKOJICHUH NMPUIABaO TUC-
KYCCHSIM JKap M 0’)KUBJICHHOCTH U ITPOXOIMJIO B HETIOCPEACTBEHHOH, JOOpoKena-
TEIHHOI 00CTaHOBKE.

ABTOpBI COOpHHKA ITOJIATAIOT, YTO KHUTA OTPAKaeT BBHICOKUH YPOBEHB J0-
KJIa/I0B, IIPECTABIICHHBIX HA I[BETAEBCKOM CHMIIO3UYME ABYXTHICAIYHOTO I'0/a B
Hapmi(e U COACPKUT TOCTATOYHO MHOI'O HOBOTO, 4TOOBI 3aMHTEPCCOBATH KaK
CHELHANTNUCTOB, TAK U MIHUPOKYIO MyOIHKY.



Marie Etienne

LA LETTRE DE LA MER

J’ai fait la connaissance de Marina Tsvétaecva en 1983 avec un livre,
Correspondance a trois, (Rilke, Pasternak, Tsvétaieva), qu’ Antoine Vitez m’avait
prété ’année de sa publication. Et que j’ai conservé. Il arrivait parfois que nous
gardions les livres que nous nous empruntions. Ils devenaient ainsi des dons.

D’autant que celui-ci me plut d’emblée pour au moins trois raisons. Le trio
prestigieux m’évoquait d’autres liens: ceux de Nietzsche, Paul de Ré avec une
femme également portée par le talent et par ’audace. Les rapports de deux
Russes, un Autrichien et la Vendée me semblaient mystérieux. Et les
photographies, aussi ternies et émouvantes que celles de nos familles.

En 1983, pour découvrir Tsvétaeva, je n’avais pas un grand retard. On
commengait en France, depuis quelques années, a publier ses livres: Mon Frere
féminin (Mercure de France), Le Diable et autres récits (L ’Age d’homme) datent
de 1979. Et des poémes, depuis la fin des années 60, dans des revues et des antho-
logies.

Tsvétaeva, lors de I’été de la correspondance, en 1926, est a Saint-Gilles sur
Vie, Vendée. Qu’y fait-elle donc? Depuis 1925, elle habite Paris avec son fils, sa
fille et son mari, Efron. Elle y demeure jusqu’en 1939.

On peut imaginer qu’elle séjourne en Vendée, cet été-1a, pour des vacances.
Que des amis ’ont incitée a venir sur la cdte pour la santé de Mour, que méme ils
I’ont logée. Pure hypothése, évidemment. Qui rend le choix du bourg, la présence
dans ce bourg d’une Russe exilée moins étrange.

Dans sa lettre a Boris Pasternak, du 23, 25 mai, elle dit étre venue pour
chercher le poéme de Boris!, pour voir sa mer a lui avec ses yeux a elle.

J’ai moi-méme rencontré la Vendée, un peu avant de lire Correspondance a
trois. C’était je pense en 1978. Je m’y étais rendue avec Paul Louis Rossi, un ami
écrivain. Il m’avait emmenée chez son ami Gaston Planet, qui lui, était peintre.

Ce dernier habitait le marais vendéen. Nous avions parcouru la région en
voiture et a pied, j’y avais découvert, avec stupéfaction, les marées qui dénudent
laterre, qui la transforment en sol de lune, puis qui reviennent, qui la recouvrent.

Nous nous étions rendus a Saint-Gilles Croix de Vie, qui s’appelait
Saint-Gilles sur Vie en 1926. Je trouvais beau ce nom de lieu, comme la plupart
des autres, et beau qu’une riviére, qu’on nomme ici “ria”, s’appelat Vie.
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Gaston Planet, qui était d’origine auvergnate, détestait le Marais, qu’il
trouvait dépressif, qu’il disait aussi plat qu’un pays pouvait I’étre. Marina elle
aussi détestait le Marais, bien qu’elle ne 1’ait pas dit aussi brutalement.

Revenons a la lettre, écrite a Pasternak. Le 23 mai est un dimanche. Marina
y décrit ce pays, avec une réticence mélée de sympathie, ou du moins
d’indulgence. La Vendée, écrit-elle, est “dépourvue de tout panache: buissons,
sable, croix... je cours voir... si la Vie remonte ou redescend (marée haute et
marée basse).” Elle ajoute aussitot: “Mais il y a une chose, Boris: je n’aime pas
la mer.”

Elle explique pourquoi. Elle prétend que la mer est humiliante,
insurmontable, inadmissible. “La mer, c’est la dictature, Boris... la fierté
blessée... En mer, je ne suis méme pas un passager: un estivant. Un estivant qui
aime 1’océan... Ah, au diable!”

Mais surtout I’océan est semblable a ’amour. “La mer ressemble trop a
I’amour. Je n’aime pas I’amour (Rester 1a a attendre ce qu’il fera de moi). J’aime
I’amitié: la montagne.”

Et dans sa lettre a Pasternak: “Je 1’ai noté dans mon carnet sur la plage pour te
le dire. I1 y a des choses envers lesquelles je suis en état permanent de désaveu: la
mer, I’amour.”

J’ai beaucoup révé sur ces deux mots. J’ai fait des jeux avec. IIs sont en
italique, comme d’autres, dans ses lettres, comme des refrains, des titres, ou
méme des citations.

Bien siir, I’association des deux, la mer, I’amour, est si fréquente qu’elle sem-
ble aller de soi. J’ai lu et entendu, tout récemment, d un poéte symboliste francais,
peu connu de nos jours, Maurice Bouchot, un des Poémes de [ 'amour et de la mer,
de 1876, sur une musique d’Ernest Chausson. Connaissait-elle?

Mais il y a surtout Pouchkine et Pasternak, dont elle écrit, dans un article:
“Pasternak a regu en partage des montagnes vivantes, une mer vivante (et quelle
mer! la premicre de la littérature russe aprés 1’élément libre, égale a celle de
Pouchkine.”

Je ne suis pas surprise qu’on garde des distances vis-a-vis de I’amour. De la
mer, si. Comment ne pas 1’aimer? Il n’y a pas d’explications. Celles qu’on pro-
pose, sur ’amour qu’on lui voue, ou au contraire, sur le refus qu’on lui oppose,
sont fallacieuses. Je veux dire inventées apres coup.

La vraie raison, c’est I’origine. C’est le pays natal, ’enfance. Tsvétacva
n’aime pas la mer, mais la montagne. “La mer, c’est la dictature, Boris. La
montagne est différente.”

C’est qu’elle a un rapport enfantin, de ’enfance, avec une nature intérieure a
la terre. Extérieure a la mer. “La forét est mienne. La feuille est mienne (...). Etle
flamboiement vert des feuilles au-dessus de tout.”

11
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A noter que cette lettre, écrite sur deux jours, reprend en prose un poéme
composé a 1I’époque, “Envoyé de la mer.” Elle est un va-et-vient, un voyage
psalmodique, réitéré, entre la mer et la montagne (ou la nature).

Tsvétaeva y passe de ce qu’est, ce que fut I’océan, pour elle, depuis I’enfance
(“je cherche constamment a 1’aimer, dans 1’espoir d’avoir grandi, changé tout
simplement”) a la montagne. “As-tu enfin recu mes choses?” demande-t-elle a
Pasternak. Elle lui a en effet envoyé les épreuves de son Poéme de la montagne.

Souvenons-nous qu’elle est, dans ce pays de France, durement en exil. Et
I’océan n’arrange rien.

“Je serre ta téte dans mes bras, écrit-elle a Boris, il me semble qu’elle est si
grande... que j’embrasse une montagne entiere: 1’Oural. Les Pierres de 1’Oural,
encore un son venu de I’enfance.”

La distance, entre Moscou et I’océan de la Vendée, est infinie lui semble-t-il.
“Inutile”, s’écrit-elle, impatiente... Inutile de chercher a diminuer
I’infranchissable.

Pourtant, de I’océan, cet “énorme berceau a fond plat qui renverse I’enfant —
le navire — a chaque instant” elle reviendra a la nature et aux montagnes russes.
“La montagne rapetisse au niveau de Mour (en s’attendrissant devant lui). La
montagne croit jusqu’au front de Goethe, et afin de ne pas le géner, le dépasse.”

Curieusement, dans ce passage, la montagne, elle aussi, comme la mer et sa
marée dans la riviére la Vie, comme 1’humeur de Marina, comme son destin,
monte et descend.

Efron écrit a son propos*: “Aujourd’hui c’est le désespoir, demain
I’enthousiasme...”

Elle aimait la montagne associée au regret du passé, a I’enfance qu’elle
appelle /’Ainsi et le La-bas. Elle n’aimait pas la mer. Ne lui ressemble-t-elle
pourtant pas? Son prénom n’est-il pas Marina?

1. Il s’agit du poéme Mutinerie en mer.

2. Lettre a Anna Teskova, son amie tchéque, cité dans: Rilke R.M., Pasternak B.,
Tsvétaieva M. Correspondance a trois, ét¢ 1926. Gallimard, 1983. P. 311.

3. Epopée et lyrisme de la Russie contemporaine, cité dans: Correspondance a trois.
P.311.

4. Citépar: Lossky V. Poétes d’aujourd’hui. Seghers, 1990. P. 22.
Sauf mention contraire, toutes les citations de ce texte sont extraites de la lettre de Marina
Tsvétaeva a Boris Pasternak du 23, 25 mai 1926 (Correspondance a trois. Pp. 137
a144.)
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Ceéemnana Envnuukasn

HACTEPHAKOBCKI/Iﬁu HOATEKCT B IIO9ME
IOBETAEBOU “ABTOBYC”

Tocsawaemca namamu
Eduma I'pucopvesunua dmxunoa

Moii TOKJIaT — 3TO YacCTh IOBOJIBHO OOJIBIION paOoTHI o1 3ariiaBueM: “O HeKo-
TOPBIX OCOOCHHOCTSX [IBETACBCKOT0 aHTUTACTPOHOMM3MA U HETIPHUSTHS CTPOUTE-

CXL)

JIbCTBA KU3HU B ee aupuke 1930-x rogoB” (“‘cTost mucbMeHHBIA” U “‘CTO ACTB”;

ER I3 CXL)

“rossli ctos”, “ronas nayma’” u “‘ronas kpacaBuua’; “Jlupel — ctpoi” u “Jlomo-
cTpoii”, “JlHenmpocTpoit”; “mo3T” U “racTpoHOM”; “NIIBETYIICE NepeBO” U “IBET-
Hasl KamycTa MoJl COycoM OembiM™)”.

Bor, kpatko, mutan 310l padotsl. S HaunHato ¢ nukia “Cron” (1933) n otme-
Yaro CIIeIyIOIINE €ro 0COOEHHOCTH, KACAIOIINECst MOCH TEMBI: a) OYeHb JIMIHBINA
XapakTep IBETACBCKOTO aHTUTAaCTPOHOMMYECKOTO BbINANa; 0) AEpKaBUHCKUN
IUTACT; B) MYIIKHHCKAN IUTACT; T) TACTEPHAKOBCKUHN MOATEKCT, KOTOPEIH HE TOJb-
KO CBSI3aH C MEPEYNCICHHBIMH OCOOCHHOCTAMH IHKIa “CTON”, HO M ABISACTCA
onpenenstomum. [ Tpu Bcex Hanankax L{BeraeBoii Ha JleprkaBrHa, Ipu BCeX IMyIII-
KMHCKMX Iapajuiesix MMeHHO [lacTepHak — 3TO TOT IVIaBHBII BHYTPEHHUI a-
pecat, ¢ kotopbiM [[BeTaeBa BeneT mojemMudeckuii nuaior B 1930-e ronsl u B
CBOEM TBOPUYECTBE, KaK B IMPHKE, TaK U B po3e (Ha npumepe “Ilymxuna u [Tyra-
yeBa’ 3TO Moka3aiia B cBoel ctarbe E. Kopkuna). A nanee s paccmaTpuBaro B3au-
MOJIEHICTBHE BCEX JTUX JIMHMH (AP KaBUHCKOW, MYIIKUHCKOW, MacTepPHAKOB-
CKOH) B KOHTEKCTE TBOPUYECKOT0 MyTH 1 Onorpaduu L{Beraesoii.

M3BecTHO, uTo 1930-¢ ronw! s [lactepHaka — 3T0 nepuoI “BTOPOTro poxK-
JeHus” (B JIMYHOM, TBOPYECKOM, COLIMAIILHO-TTOJIMTHYECKOM acrekTe). B aTo ke
BpEMs HAaUMHACTCSI HOBBIH 9Tar B oTHOIEeHUsX [[BeTaeBoii n [lacrepnaxa, B 3Ha-
YHUTENILHOM CTereH 00yCIIOBIeHHbIH nepemenamu B [lacTepHake U peakuueii Ha
st0 L[BeraeBoii. B Moeii paboTe 51 TOKa3bIBalo, YTO 33110, PAHHUIIO, OCKOPOHIIO
[[BeTaeBy Kak B TMYHOM ITIaHE, TaK U B “HAIITUIHOM (€€ CJIOBO), M KaK 3TO BCE,
TIOMHMO TIPSIMOTO BBIPAYKEHUSI — B €€ ITUChMaX, JTHEBHUKOBBIX 3allMCsIX, pa3ro-
BOpax, — TaK WM HHAa4YE OTPA3HIIOCh B €€ TBOPUYECTBE, B YACTHOCTH B JIMPHKE. To
€CThb 3TO MOE 0UEPEHOE NCCIIEI0BAHHE B JKaHPE, KOTOPHIH caMa L{Beraesa ompe-
Jienniia Kak “cMech cyaeOHoro ciencTBus u ropockona’” (CMT 4: 128).

A Temieps s Iepeiy K TeMe J0KIaga — O “TIacTepHAKOBCKOM ™ ITOATEKCTE B
mosMme L[BeTaeBoit “ABT0OOyC” (MOE COOOIIEHNE — 3TO COKpAIICHHBIH BapHaHT
3aKIIFOYUTEIBHOTO pa3zelia BHIIICYIIOMSIHYTONH PaOOTHI, IOIHEIA TEKCT KOTOPOH
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mpemnoiaraercs omyonukoBaTs B Wiener Slawistischer Almanach). 13BecTHO,
YTO OJTHA YaCTh OAMBI ObLiTa co3aana BecHoi 1934 . (To ecTh 10 BeTpeun c [lac-
TepHakoM B ntoHe 1935 1.), a nonmnceiBana LieTaeBa mosmMy B MOCIEIHUX YHACTAX
Mas ¥ B KoHIe utoHs 1936 roxa.

Kak MHe mpezcraBisieTcs, B I09Me, IOMUMO JIPYTHX €€ aCIICKTOB, HE CBA3AH-
HBIX HEMOCPEJICTBEHHO C Halled TeMOol, OTpa3wiach I[BETaeBCKas JHpPUKa
YyBCTB, HCTOPHS M, TJIaBHBIM 00pa3oM, B YacTH, HAIIMCAHHOW 10CJIe BCTPEYH C
[TacTepHaxoM, 3BosOLUS UX OTHOIIEHUH ¢ [TacTepHakoMm.

[Moncmynnoe npucyrcrBue [lacrepraka B mosme “ABTo0yc” ObIIO ykKe 3aMe-
YEHO UCCIIeI0BaTENSIMU, HarlpuMep, BbiBoJibl M. ["acniapoBa, O. Ponena, A. XKoin-
KOBCKOT'O O CBSI3M MKy aHTUTaCTPOHOMHYECKHUM B3PBIBOM B (DUHAJIE IIBETACB-
CKOM MO3MBI U “‘OracTpOHOMH3MpPOBaHHOW mpuponoil” y IlacrepHaka B ero
“BtopoM poxxJeHun”.

Lens Moeii paboThI — IMOKa3aTh (B IOTIOHEHNE K HAOIFOICHISIM IPYTHX HC-
cliezioBaTesneil) B MOEM aHaIH3€e MOAMBI “ABTOOYC”, UTO MACTEPHAKOBCKHUN TIOA-
TEKCT B HEll ropasio OOLIMPHEE U OXBATHIBACT MPAKTUYECKH BECh TEKCT MO3MBI,
a HE TOJBKO €€ 3aKIIOYUTEIBHYIO YaCTh.

CkaxeM O04YeHb KOPOTKO O KOMIIO3HUIIMH M TEMaTHKE MO3MBI (BCSI OHA —
OT MEPBOTO JHIA, TUPUIECKOTrO “a7):

1) BBeieHNE-IKCIIO3UIIUSA, OT Hadajla MOIMBbl — M KOHYast CTpokoit “KpyToii,
He BKoTaJcs BAPYr”. 3/1ech 1aHO JBIKEHUE Kak Obl B30ecuBIIerocs apredyca 3a
TPaHHMIBI TPOCTPAHCTBA, BDEMEHH, PEaTbHOCTH (HE TOJIBKO “3a TOPOJ”, HO U “3a
KaJleHapb” — “B FOHOCTb: B Tyl BOCTOPr!”, 3a Mpeaesibl A€ CTBUTENIbHOCTH —
B ““HE3[ICIITHUIT” MUP MEUTHI U BIOXHOBEHHOTO BOOOPAKEHUS ) , a TAKXKE BBEICHBI
TJIaBHBIC JIUPUUCCKUE TEpou: ‘s’ U “OH”, ee “CIyTHUK”, TIOKAa 0003HAYCHHBIN
numb KocBeHHO (“S B crmyTHHYeckuit pemens / ToBapuIecku BIeHiIacy”);

2) ocHOBHas 4YacTh, HaunHas ¢ “U JEKWT, Kak el IMOBEICHO “U KOHYas
“Csepx pra u mumo pyk / Umyt!”. 3aech nmpencTaBieHO B3aNMOACHCTBHIE IBYX
JIMHUH TUPUYIECKOTO CIOKETa ITOIMBI: MUP MPUPOABI U HCTOPHSI B3aUMOOTHOILIE-
HUM repoeB, — YTO B CBOIO O4Yepe/ib, OApa3AesaeTcs Ha:

a) uawuinio (KoHuaetrcs crpokamu “‘Koneuno! — Obut oter / (/IBONi-
HOM)...””: ONUCaHue “‘3aKaJeHAapHOro” — y’>kKe B MPOIIJIOM HaXOJAIIErocs, peT-
POCHEKTUBHOTO — “pasi”’, HEKOET0 3JIEMCKOT'0 [IBETYIIET0 Ca/la, BECHBI, TPOOY K-
JICHUSI U OKCTATHYECKOTO JINKOBAHMS TPHUPOJBI, TOPHl HANEKA M MEUYTaHUU
000X repoeB 0 CHacTbe. 371ech JKe U MePBOE MPEBECTHE KOHPINKTA TEPOUHH U
ee “CIyTHHKA .

0) JTMpPUYECKOE OTCTYIUICHHE T'ePOMHU O “‘cyacThe” (KOHYACTCS CTPOKOI
“A He BOpOTaMU IpeICTOUT!”’), IPU ATOM, B APYTOM BPEMECHHOM ITIaHE — KaK OBl
KOMMEHTapHH W3 peasbHOro, JPaMaTHYeCcKOro ‘‘ceifuac’”, KOHTPAaCTHPYIOMIETO
CO CYACTJIMBEIM “Toraa’;
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B) NPO/IOJDKEHHE OCHOBHOTO CIOJKETa, HO (PaKTHIECKH — 3TO JINPUIECKOE
OTCTYIUICHUE TEPOMHH O “‘CHIIBHBIX TIOTOKAX ’, 0 pPA3MHHOBEHUH “‘CHA” U “)KU3HH
HT. IL;

3) 3aKIIF0YCHUE — CBOETO pojia “MOTEPSIHHBINA paif” (MaJeHue, YInICHHE B
rpexe, Haka3aHue, M3THAHUE U3 past).

[Ipu 3TOM — MajgeHUe UMEHHO repos, He BBIIEPKABILEr0 MPOBEPKH BBICO-
TOM, OCKOPOMBIIIEro O0KECTBEHHOE, paiiCKOe JIPEBO, IBETYILYIO SIOIOHIO-BHII-
HIO CBOUMH HHU3KHMH, YEI0BEUECKUMH, FACTPOHOMUYECKUMHU MEPKaMH.

006 srom niepsast ctpoda puHama, HAYMHAIOLIASCS € “U KaKOe-TO JIepeBO 00-
JaKoM 1enbM — . Clleyromue miTh CTpogh) — MOHOJIOT-PEaKIUs TEPOMHH Ha
KOILYHCTBEHHYIO PEIUIHKY reposi. 3aKiIIounTeIbHas CTpoda — HaKazaHHE, OHO
K€ MECTb, OCYIIECTBIsIEMbIe TepouHeil. ['epoil nmraercs Beauuus, HogBepraer-
Csl TIPE3PEHHUIO, YHIDKCHUIO-CHIDKCHUIO: C OO0YKECTBEHHBIX BBICOT HM3TOHSETCS
BHU3, Ha 3eMJII0, M3 palicKoro caja (IpupoJia B €€ CaMOLIEHHOCTH) — B OTOPOJT
(ouenoBeyeHHas, OJJOMAIHEHHAs!, YTHINTAPHO-CHIDKEHHAsI, OraCTPOHOMHU3UPO-
BaHHasl IPUPO/Ia), @ BMECTO TOTO, YTOOBI IAPCTBEHHO MPOIBETATH B cagax Oec-
cmeptHOH JIupuku, oOpedeH npeObIBaTh — HEKUM OTOPOJIHBIM OBOIIEM — I10-
30pHOM MPUTYEH BO S3BILIEX.

PaccmoTpuM Teneps, cielyst OMMCAaHHON BbIIIE KOMIIO3UIIMU MTO3MBI (U CO-
XpaHss Hallly HyMepaluio ee yacTeil), Iie U Kak KOHKPETHO BBISIBIISICTCS B HEH
“ImacTepHAKOBCKUI MOJATEKCT.

1) “CnyTHuK” repouHy. IMEHHO TakUM CITyTHHKOM B JTyIIIEBHOW M MTOITHYE-
ckoit puke L{BeTaeBoii ObUT Ha POTSHKEHUU BCEX ATUX JIeT (HaYMHas C YTCHUS
ero kuuru “Cectpa Most — wu3Hb”’), bopuc IlacrepHak — dakT 3TOT M3BECTEH,
XOpOIIO JOKYMEHTHPOBAH U OMHCAaH B Pa3lIW4HbIX pabotax o I{Beraeroii u Ilac-
TepHake. “Sl B criyTHHuUeckuit pemens / ToBapuiiecky Buenuiack” — ocialieH-
HBIH, HO BCE YK€ BapHaHT CECTPUHCKO-OpaTCKOro MOTHBA, KyJIbTUBHpyeMoro [[Be-
TaeBol u [lactepHakoM B OTHOIIEHUHU APYT JIpyra.

2-a) ITomumo mepconaxka “ciyTHuka”, ¢ [lactepHakom cooTHOCHTCS N300-
paXeHHas 37ieCh KapTHHA MHUpPa BO BCEM €TI0 BEJHKOJENHHU: anodeo3 mprupoIbl,
9TOTO 36MHOT0 pasi, CBepXHMHTEHCUBHOCTh BCEX €€ ‘““KMBOTBOPHBIX “COKOB” U
“TOKOB”, 3BYKOB, 3aI1aXx0B, I[BETA, POJICTBO BCETO CO BCEM. DTO MPUPOJIa B ee ca-
MOLICHHOCTH— TaKas ke, Kakoil oHa yBHJIeHa U JaHa y [lacTepHaka, mucaBuiero
HE 0 IPUPOJIE, a 0 “‘ee caMoE: B yHop. <... > 1 3aJyMYHBOCTH BCTACT: €II[e KTO KOTO
nummet”. [lurara — u3 acce “CBeTOBOM JTMBEHB’, BOCTOPIKEHHOTO OTKIHKA [[Be-
TaeBOW Ha BIIEPBBIC, IO €€ CIIOBAM, YWTaeMble €0 CTHXH [lacTepHaka (J1€TO
1922 r. B bepnune), a 6bu1a 310 ero kaura — “Cectpa MO — KHU3HB .

ITacTepnak, Kak ero Bcerjaa omnpenensna LiBeraesa, — 3TO sBIEHHE ITPUPO-
Jbl. IMEHHO Tak — Kak sIBJIEHUE CaMOM IPUPO/Ibl, KAaK paBHOCYLIHM €ii; IpUpo-
na, seisromas [Tactepraka, T. . mpupoa Kak SKBUBaNIeHT camoro [TactepHaka,
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[TacTepHak, MprpaBHEHHBIN K IPUPOJIE ¥ YPaBHEHHBIH ¢ Hell (TIpUpoIa Kak mpe/I-
CTaBUTEJbHUIIA-3aMeCTHTeNbHNNA [lacTepHaka),— MHOCKa3aTelbHO, HO abco-
JIIOTHO TOYHO OTpPa3uB HPHUPOJHYIO cyIrHOCTh [lacrepHaka, m3oOpasmiia ero
I{BetacBa B 3T0i1 yacTu cBoei mo3Mel. [Ipuposa kak “aBrorpad” [TactepHaka 00-
Hapy»KMBaeT, TAKUM 00pa3oM, ero MpUCyTCTBHE B JaHHOM TeKkcTe [[BeTaeBoii.

OOparaeT Ha cebs1 BHUMaHHE TaKKe CXOJICTBO 3TOM KapTHHBI IPUPOJIBI-TIOPT-
pera” ITactepHaka ¢ onucanueM Jupudeckoro “s”° [lactepraka B craThe [[BeTaeBoii
“IToaTsl ¢ uctopuei u moaTe! 6e3 ucropun’” 1933 roma (CMT 5: 414, 415):

“<... > caMOILIEHHOCTh NPHPOJIHI B TBOpUecTBe [lacTtepHaka <... > O yem ObI
Hu roBopui [lacteprak <... > — 3T0 Bceraa — MPHUPOAA, BO3BPAILICHNE BEIICH B
ee JIOHO. <... >

Jluprueckoe “s”” [lacrepHaka ecTb TOT, MAYIIMI U3 3eMJIN CTEOEIb KHUBOTO
TPOCTHHKA, II0 KOTOPOMY CTPYHTCS COK H, CTPYSICh, pOXKJIaeT 3ByK. 3BYK [lactep-
HaKa — 9TO 3BYK KHBOTBOPHBIX COKOB Bcex pacTteHuil. Ero nupndeckoe “sa” —
MUTAIOIIAs apTEPHsi, KOTOpasi Pa3HOCUT MOBCIO/LY 3€JICHYIO KPOBb MPUPOIBL...”

CpaBHuM u3 T109MBI “ABT00YC”: “Kak7010 )KHIIOI0 — KakK 10 Kenooy — /
BrnaxHbIi, BaleKHBIH 3€JICHBIA IpIM./ 3elIeHb 3eMIIH yaapsiia B rojoBy, / [lepe-
monHsuTa ee — monH)bM! / [lepenonusina TermoM u mebderom — <...> Kaxprid
POCTOK — 4TO 3€JIeHBIH po3aH, / Beck 0k0éM — M3yMpyaHBIN cruiaB. / 3eseHb
3emiu ynapstia B Ho3npu/ Hroxom <... > KaxkIplii pOCTOK — >KUBOTBOPHBIM
minpun/ B oko <...> B yxo <... >/ [lo3eneneBmnm, npo3peBIIuM riiazoM / Buky,
YTO CYaCThE, a HE HaMacTh, / U He Oe3ymbe, a Boicinil pa3ym: /C TpoHa ciie —
HA YCTBEPCHBKH MACTh... / [1acTh ¥ macTUCh, 3apbIiBasich HocoM / B Tp))aBy <...>/
Bce coku BoOpas, Bce TOKH, <... >/ —3eneHs 3eMiH ynapsia B meku / U obopa-
ymBanach — 3apeit! / boxke, B ToT yac, mox BumHeit — C pa3ymMoM — 9T)0 —
MouM, / BuiieHHbI# 11BeT ToMH )uBIIeH / [{BeToM uia — cBonM! /<... > BurieH-
HBII [BeT npuHsBIIY / 3a cBoero ymna — / [[eer... / “Cemqunbr’? Ho sOmoHs —
toxe / Cenast, u cex moj Heit — / Mutanenert... / Beeli TBapu boxbeii <... > — Or
JIIOTHKA 110 KoObLIbl — / PontHee cectpsl Oblta! / 51 B pyku, Kak B por, Tpyomia! /
S1, kaxercs, npbirana?”’

To, 4TO B JaHHOM clly4ae CIUSIHHOCTb C MPUPOJIONH OTHOCUTCS U K T€POUHE,
HE OTMEHsIA, KOHeuHo, “Haimmuus’ [lacTepHaka B 3TOH KapTHHE IPUPOIBI, — Ca-
MUM (haKTOM BKITFOUEHUS B 3Ty aHajoruto (IlactepHak-nprpo/ia) u TeponHH, Jie-
MOHCTPHPYET €Il ¥ TAKKe BasKHBIE ISl HAC MOTHBBI, KaK €IMHOCYIIHOCTD Iepo-
WHHM U [IPUPOJIBL, @ TAK)KE PABHOCYITHOCTH-POACTBO TeponHy u [lacrepHaka.

[Ipu 5TOM, CAMOOTOX/IECTBICHNE TEPOUHU C YGemMyIIUMU BUILHEH, SI0I0HEH
(c1oBO “ysem”, KaK MBI BUJIEIH BbIIIIE, HEOJHOKPATHO TOBTOPSETCS) — MpUMED ca-
MOUJICHTH(HKAIINK, CTOJIb XapakTepHoW 1uisi [[gemaeBoii (BcioMHUM Mapycro,
OHa k€ — ygemylIlee AepeBlie, alblil ygem — 13 I0dMBI L[BeTaeBoit “M)ononerr”,
KcTaT, mocBsmeHHod IlacTepHaky W HammcaHHOH, Kak OHA CooOOmIaia emy,
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“o mac”). [Tapamtens: “cemas’ s070H (T. €. B OSIIOM [IBETY) U celasi TOJI0Ba Tepou-
HHM — TOXe aBToOHnorpaduyHa. 3BecTHa paHHIS celiHa — €lIIe ABaAaTHICTHEH
IlBeraeBoil, HO B moaTHUecKOM Mupe LIBeTaeBoil celbie BOIOCK — 3TO METa HE
BO3pAaCTa, a JyXOBHOCTH, KaK 3HAK MPHIACTHOCTH K BBICIIEMY MHpY. Takum oOpa-
30M, 32 BCEM 3THM HHOCKa3aHHeM 0e301mb04HO yraapiBaercs Liperaesa, “npoun-
ThIBaeTCs” ee “(umopo-konopucruueckuii arorpad’” (JKonkosckuii: 43).

MoTHB pOoACTBa CO BCEM B MUPE — CTOJIb XK€ JIETKO y3HABaeMBIN “aBTOrpad”
[Mactepnaxa. XapakrepHsl s [lactepHaka u L{BeTaeBoid, kak y’e 0TME4anIoCh,
1 OpaTCKO-CECTPUHCKUE MOTUBBI 10 OTHOIICHHIO IPYT K Apyry. Bo ¢paze repon-
HU “pOfIHEE CECTPhI ObLIA”, TOMUMO BCEX YK€ BBISIBIICHHBIX HAMH CMBICIIOB, TIPH-
CYTCTBYET TaKkK€ M CKpPBITBII HaMeK Ha racrtepHakoBckoe “Cecrtpa mMosi —
JKU3HBb~ — U KaK 3arjaBHe ero KHUrH (KkoTopoit [lacTepHaK-1mo3T BoIIeN B KHU3Hb
[{BeTaeBoii 1 ¢ KOTOPOIt AJIst Hee U Hadaucs [lacTepHaK-1103T), ¥ KaK CHMBOJIIYE-
ckast popMyJa, OTpa3MBILIasl MOITHYECKYI0 cymrHocTh [lacrepHaka, U Kak ero
JUYHO-UHTUMHOE oOpanieHne kK 1{BetaeBoil (M3 MX MEPENHCKH TeX JTUPUICCKUX
JIeT, B TIOPY WX AYIICBHOM, JyXOBHON M MMOITHYECKOH COBMECTHOCTH), — OTpe-
JISISIOIIEE BCIO aTMOocdepy ATOH “HAMIUINYECKOIT” YacTH mo3MbI “ABTOOYC”.

Ynomunaemast LiBeraeBoii “xo0ObL1a”, KOTOPO# (Kak U “Beeid TBapu O00XKbel)
OHa “poJIHEE CeCTPHI OBLITA”, M 3TO IETCKOE BECEIbEe, BOCTOP)KEHHOE ‘I B PYKH, KaK
B por, Tpyomna! S, kaxercs, nppirana?”’, B KOHTEKCTE IBSHSIIETO ‘‘3eJIEHOr0
nrymMa” ee OMO3TH3MPOBAHHOM MPUPOIBI KOHTPACTHO MEPEKINKAIOTCS — U BO3-
MOYKHO, HAMEPEHHO, B MUKy [lacTepHaky, — ¢ “TelTIpUMH BOCTOPTaMu’, ““TeIITqb-
MU HEKHOCTSIMU, TEJSIYBUM “‘BCKayb’~ €0 U HOBOH “NOIPYTH” B €0 CTUXOTBOpPE-
uHun “Bcee cHer na cHer...” (u3 ¢0. “Btopoe poxxaenue”, [TlacrepHak, 1: 318-319,)
KOTOPOE TOXeE O BeCHE ((paKTHUecKH 3TO MeuTa 0 BECHE — B XKEJATeNIbHO-CcOCIara-
TEJBHOM “ObI”’), HO I'JIe BCE MPE/ICIbHO OracTpOHOMU3HPOBAHO.

ITpu aToM racrpoHOMuYeckue oopassl y [lacTepHaka B 3TOM CTUXOTBOPEHUHT
TTOSIBIIIFOTCS HE TOJBKO B CpaBHEHHSX U MeTadopax (“3yOpoBKoif cympak ObI 3a-
Kamnan”, “oTKynopwim 0, kak OyThUIKY, / 3amuiecHeBenoe okHo”, “U conHie mac-
sioM / Acaibra 0 3810 canatr’), HO M CaMH 110 ce0e, Kak JIeTaJIv )KU3HHU [103Ta U
ero “moapyru’”: “CKpOMHBIN CTON”, “CyIl”’, Aa TIOKA JINIIb MEYTAHHBIC “‘YKPOI U
“camat” (dro /st LIBeTaeBoit — Bce TOT JKe MPE3PEHHBIN “00CICHHBIA CTON,
JKU3Hb, OBIT, @ MCUTHI [I03TA O BECCHHEH J00aBKe K MEHIO — MpodaHaIus 1 Mey-
TBI, K BECHBI).

[pucyrcrue [actepraka B mosme “ABTOOYC”, OISTH 3aByaTnpPOBaHHO-OIIO-
CpPEIOBaHHO, JAHO TAKXKe U Yepe3 COOTHECEHHOCTH ero ¢ JIepMOoHTOBBIM (koMy [1a-
CTEpHAK TOCBSITII CBOIO KHUTY “CecTpa Mosi — xu3Hb ). [ TaBHast oTchbuika K Jlep-
MOHTOBY — 3T0 00pa3 6esroro napyca, KOTOpoMy yroo0eHa oernast mapycHHOBast
(xomioBas) pybaxa “cryTHHKA” TepOHHH, pa3lyBacMasi BETPOM U Ha Ty BarOIIAsICs,
Kak mapyc. COOTBETCTBHE YCHINBACTCS M OOIHM (POHOM: BOKPYT O€30peKHOE MO-
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pe-oKeaH 3eNieHu (a 3eMJIs Ta Bellb “Tipeskae Opita — okeana qaHoM!”; “Kak Tomop-
IIiIcs M Kak TIOKowuicst / B 10HO# 3eneHn — TBoM Oerslit xomet!”) u masyps Heba.
I'eponHs — B MOTHOTE M 3KCTa3€ BCEX CHII M UYBCTB, U BOT Y)ke “Oemas mapycuHa”
ee “cryTHHKA” 4yauTcs ei mapycom. Ilepea HaMHu YUCTO-TIOATHYECKOE BHIICHHUE
MHpa: TpeoOpakeHHe JeHCTBUTENILHOCTH (BO3BBIIIEHUE IMPOCTOH “pydaxu” —

13

B POMAaHTHUECKHH “napyc”). A nanee — elne Jaibliie:

Ha mapycax Tex nymia coupanach
IIneITE — OKeaHa 3a okoéM!

“Ox0éM” — BBICOKO TOPKECTBEHHOE HANMEHOBaHNE TOPH30HTA. [IBIDKEHHE 32
TOPH30HT, 3a TIPEAEIBI 36MIIH, 3TOr0 MHpa (BPEeMEHH-IIPOCTPAHCTBA-ICHCTBUTEb-
HOCTH), B IaJIEKYIO MAHSIIIYIO JIaIb-BbICh €CTh ABMKEHHE QYN (KOTOpAst, IO OIpe-
JCTICHHIO, Oe3MepHa) B Oe3rpaHUYHBIC MPOCTOPHI, TBOPUMBIC €€ BOOOPaKCHUEM
(MeuTa, BIOXHOBEHHBIC BRIMBICIIBL, ““0J1aKh”’, “Oper” — YTO C TOUKH 3PCHUSI 3[PaBO-
T'O CMBICJIA “NPOCTONIOIMHOB’ — KOHEYHO K€, “Typb”), TIe U OCYILIECTBIISETCS BCE,
HEBO3MOYKHOE B TECHOM U CKyTHOM M3HH “‘Kak OHa ecTh . To ecTh mapyCHHOBAs py-
Gaxa “crryTHHKa” rpeoOpaXkaeTcst B UyJIECHBIH Mapyc — BOOOpaXKEHHEM TepOHHH,
MEUTOH-KEeJIaHUEM-TIOPBIBOM K OECIIpe/ieNIbHOCTH, KyJa W yCTPEMIIIETCSl OHa CO
CBOMM “‘CITyTHUKOM:

He pa3BeneHHast 4yBCTBOM Mepbl —
Bepa! ABpopa! Jlymm — na3yps!
Jypa — nyuia, Ho kaxoe [1épy

He yctynanocs — mymmm 3a 1yps?

BemomHuM Terneph JepMOHTOBCKOE “Beneer mapyc oauHokuit / B Tymane
Mopsi rosryoom!. <... > UYto HIIeT OH B CTpaHe qayiekoi? / UTo KUHYJI OH B Kparo
poaHOM?..”, KOTOPOE OTO3BAJIOCH B IIBETAEBCKOM IT0AME Oy TyUH COMPSKECHHBIM C
3amu(pPOBAHHON B HEM MACTEPHAKOBCKOM TEMOH.

[Tacrepnak u JIepMOHTOB CBEEHBI BMECTE U B LIBETAEBCKOM cTaThe O Ilac-
teprake 1933 roma (1 Tam Takke yrmoMuHaeTca JepMoHToBCKHiA “Ilapyc”), Toe
OHH 00a, B ee JISIICHNH Ha TI03TOB C UCTOpHEH 1 Oe3, MoMmagaroT B Ty K€ KaTero-
PHUIO — TIOATOB 0€3 UCTOPHUH, “UUCTHIX JTUPUKOB”, TO €CTh, TEM CaMbIM, TIPHU3HA-
eTcst poJcTBO uX nupuueckoi cymuocta (CMT 5: 397-410; o comocTaBUTENb-
HOM aHaJIM3e ModTu4eckoi Judnocty I[lacrepHaka u JlepMoHTOBa CM. DTKUHI!
470-483). Utak, HeHa3BaHHBIN B IBETaCBCKON MosMe JIepPMOHTOB OKa3bIBaeTCA
MIpeICTaBUTENIEM ellle Ooiee TaifHO-NpUCyTCTBYIoMIEro 31ech [lactepHaka.

BosBpamasice k CIokeTy modMel “ABTOOYC”: Kyaa ke “cOupanach IUIBITH”
TEpOHHS CO CBOMM ‘‘CITyTHUKOM, B KAKHE IPOCTOPHI-ann? 3/1eCh BOSHUKAET 00-
pa3 HeKUX 9yIeCHO-TANHCTBEHHBIX “BOPOT’:
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...JIbBUHOH IACTHIO
[lyckaromue — cBer.
— Kyna Bopora? — B cuacTtse...

B nanHOM cityyae Ba)KHO MMEHHO 3TO CJIOBO “‘IBOWHON”, T. €. 000I0THOCTh
YCTPEMJICHHSI B KaKOH-TO CBET-IPOCTOP-Zaib (B OMOTpaduuecKodl MpOeKIun
371ech, BO3MOXKHO, OTpasmiack UM obounM, L[Beraeoii u IlacTepuaky, momepe-
IIMBOIASICSL OBUIO BO3MOKHOCTB CHACThsI COBMECTHOCTH — KOT/1a-TO, T1e-TO, B
KaKOM-TO HJieaJIbHOM IpocTpaHcTee: Belimap? KaBkas3? umm yx coBceM uppea-
TmpHasT “KOMHaTa”, m300pa3uTh KoTopyro LlBeraecBa mombiTanack B cBoeit “Tlo-
IIBITKE KOMHATHI *?), T/Ie OCYIIECTBIIIACH OBl HAKOHEI] X BRIMEUTaHHAs BCTpeUa,
O’KHMJaHUEM KOTOpo# LBeTaeBa sxuia rosbl U roJsl.

2-0) B 3T0if yacT OAMBI CIO)KETHOE MTOBECTBOBAHUE TPEPHIBACTCS TOPb-
KO-MPOHUYECKHM TTacCakeM 0 “‘cyacThe’”’. 3/1eCh U BOCIOMUHAHKE O OBITOM CcUa-
CThe U ero oTcyTcTBuu Teneps (“Ho ato ke tam, — Ha CeBepe — / ['me-to —
KOTJ1a-TO — TIPOCTHIT | clen!”), U 00mma-0CKOpOIeHHOCTh 32 TIOPYTaHHOCTh,
YHWKEHHOCTh — “‘pacTONTAHHOCTH CUACThSl M Ja)Ke BCSIKHX HAACK] Ha HEro
(“Cuactpe? la 910 5% — HOramu Tom4ercs, / A He Boporamu npeacrout!”). Kitro-
YEBBIM CIIOBOM K “NAcTepHAKOBCKOMY’ TIOATEKCTY 3iech siBisiercs “Cesep”,
nputoM “TaM — Ha CeBepe’ BBI3BIBAET B MaMATH ITyIIKMHCKOE “A Jjaeko, Ha ce-
Bepe — B [lapuxe / — BbITh MOKET, HEOO TydaMu OKPBITO, / XOJIOIHBIN TOKIb
UJET U BeTep yer”

Koneuno! — 6su1 oTBeT (/IBOMHOI).

Taxk rosopur B “Kamennom rocre” Jlaypa, s kotopoii ITapux mo cpaBue-
HUIO ¢ ee MaipuioM — KOHEYHO, TJe-To “‘naneko, Ha cesepe”. [loamy “ABTo-
oyc” llperaesa numiet B [Taproke, Tak uTo /uist Hee “TamM — Ha CeBepe’” 03HAYACT:
Mocksa, Poccust (yTaéHHO-HCHa3BaHHAS B TEKCTE), TJIC HAXOAUTCS BHYTPCHHUIMA
ajipecaT ¥ MOHOJIOIa O cYacThe U Beeil MoaMbl B 1iesiom — [lacTepHak.

U eme omHO coobpakenue. B 1936 romy, pabotas Haz mosmoit “ABTodyc”, a
HMMCHHO IIPOJIOJDKAsl HAYaTyro JIBa T0J1a Ha3a/[ Ty €€ YacTh, KOTOPYIO MBI HA3bIBACM
“umunimaeckoi” (B HameM 0003HAYCHUH 3TO 2-a, a TaJiee HEIMOCPEICTBESHHO Clie-
JyeT maccaxk o cuacthe), L[BeTaeBa emaer Takyro 3amich B YepHOBON TETPAIH:

“TpyaHO nHcaTh BOCTOPT — M JIIOOOBb — M JIOBEPHE, KOT/1a HET HU OHOTO,
HU APYTOTO, HU TPETHETO, ¥ BI0OABOK XO0JIO U HOXKb (MFoHE 1936). Ho M. 6., Tak
1 CO3JIAI0TCSI — BOCTOPT, TFO00BB, IOBEphe — U BIIOOABOK — XopoIas rmoroja?”’
(MLI-65: 778).

OOpaTiM BHIMaHHE Ha TaTy — UIOHB 1936 (mMeHHO Tak momeueHo L[BeTae-
BOI1 M 3aBEPIIICHHE ITOIMBIL: TIO TEKCTOM BCEH TOAMEI “ABTOOYC” CTOUT JABOIHAS
nara: “Anpens 1934 — wrons 1936”). To ecTh “BocTopr, T000BE, T0Bephe” —

213

9TO JIMPUYECKHUH, “BeCeHHHMH~ ‘“Tiefi3ak” KaK COCTOSHHUE YIIH TePOHHH IOd-
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MBI-1[BeTaeBoil B TOT “CHACTIMBBIA’ TEPHOJ COBMECTHOCTH C €€ ‘‘CITyTHH-
koM ’-ITacTepHakoM (“BocTopr, TF000BB, TOBEphe” — UMEHHO TaK CPOPMYIHUPO-
BaH camoii l[BeTacBO¥l TJIaBHBIH TEMAaTHUYCCKHH KOMILUICKC ‘‘UAMILINYCCKON”
YacTH TIOAMBI), ¥ 3TO BCE YK€ B IPOIILIOM.

Ceiiuac, B utone 1936 rona (T. e. mocie Bctpeuu ¢ [lacTepHakoM, okoHYATe-
JIBHON pa304apOBaHHOCTU B HEM), B COCTOSIHUU OTYYKJCHHUS, OAMHOYECTBA —
nmcath 00 3TOM “TpyaHO”, OO BHYTPEHHUH “Tiei3ax” Tereph NpsiMO ITPOTHUBO-
T10JI0’KEH OBUIOMY KOT'JIa-TO, U HBIHEIITHEMY JTyIIIEBHOMY COCTOSIHUIO BIIOJIHE CO-
OTBETCTBYIOT “XOJIO/ U JOXKIb~ PEaTbHOCTH (TaKMM 00pa3oM, METEOPOJIOTHYe-
CKasi CBOJIKA B YCPHOBOU TETPaJIH OKA3hIBACTCS KaK ObI ITOKa3aTeseM “0ceHHero”
SMOIMOHATBHO-TICUXOJIOTHYECKOTO cocTosHUS [[BeTaeBoii “B mrone 1936”).

B takom OGmorpaduueckoM KOHTEKCTe Qpa3a MymKHHCKOi Jlaypbl, dieHuT-
Cs CKopee CIeIyroIuM 00pa3oM, MprodpeTast CMBICT B COOTBETCTBHH C TICpHUTIC-
THAMH B OTHOIIeHUsX [BetaeBoii u [TactepHaka: “manexo, Ha ceBepe’” — Mock-
Ba, [lacTtepHak u cBs3aHHOE ¢ HUM ObLTOE cyacThe (cp. “Cuactee? Ho 3T0 %€
taM, — Ha CeBepe — I 1e-T0 — Kor1a-T0 — MPOCTHII U ciief!”’), a TaM, T7e OHa,
IIBeraeBa, — “B Ilapmxe — <... > HeOO Ty4amu MOKPBITO, XOJOAHBIN JTOXKIIb
uzeT U Betep ayer’. M momyepkHeM eIme pas, YTO MOHOJIOT O CHACThe TePOMHU
MI03MBI U JHEBHUKOBAs 3amuch L[BeTaeBoil — 3TO OJUH M TOT K€ BPEMEHHOU
wiaH (“‘cefiyac’”) U Ta ke MOJICIIb OTHOIICHUH ¢ “Torna’” (KOHTpacr).

2-B) B 3TO#i yacTH O9MBI TJIaBHOE — HE CIOXKETHOE JeHCTBHE, a TEeMaTHKa
“mpuTyn’” Ha MpUMeEpe “KOJI0JE3HOr0 NOTOKA”, HE MOMAAA0IIEro B POT, U Ipe/e-
JIFHO HATJISTHBIC “ypOK-MOpaib” “Toit OacHU”. A IMEHHO — OoJbIIce HEe BMe-
IIAETCSl B pAMKHM MEHBLIETO U UAET “MUMO”. M aHanmorusi —kak BoJa MUMO PTa,
MIPOXOAUT MUMO “JKU3HH — “COH”’, m00 “COH” (M MmIMpe — BCS COBEPIICHHAS,
“BBICIIAsA HPPEATHHOCTH , T. €. 00JIaCTh AYIIN U TyXa) OOJbIIe ‘““KU3HU, e y3-
KHX, TECHBIX, MAJIBIX PAMOK:

IToTok BOJBI XOJOHOM
Kononesnoit — y pra —

U mumo. bruio mano

Ei1 pra, kak MOpst — MHe,

U Bcé He monagana

Boma — kak B cTpaHHOM CHe,

Kak OBl 13 BCKPBITOI JKUITBI
Xrenia Ha BIIAKHBIN 3EM.

U mumo npoxonauna

Bona, xak )Xxu3HU — COH...
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Ho emie BaskHEE 2THX HCTHUH — JTUYHAS IMaPaJIIeNb, PETUIMKA TEPOMHH KO-
TOAIY:

... — 3Haro, IpyT,
Yro cunvivie NOTOKH —
Ceepx pra u Mumo pyk
Wnyr!..

MoOTHUBBI U 00Pa3HOCTH STOM YACTH TIOIMBI HAXOSIT CBOC PAa3BUTHE U 3aBEP-
LICHUE, KaK MBI YBUJIUM, B (PHHAJIC IO3MBI, HO CEHYAc 51 X0Uy M0Ka3aTh, Kak mepe-
KIIUKAIOTCSI OHH C JIPYTHMMHU TeKcTaMu [[BeTacBO TOro ke Meprojaa U Kak 3TO
cBs3aHo ¢ [lacrepHakom.

B nBetaeBckux 3anmucHbIX KHIKKaX 3a 1931 roxa, mexay aaramu 10 u 20
utosst umerotest Takue ctpoku (Ce. T.: 449-450):

... Heynepxumplii
Hu B ubux pykax
(IToroxk. IToart.)

1 1enbli psag popmyn Ha Temy “O mo3Te”’, a IMEHHO — KOMY IT03T “HE MOXKET
CITy’KUTh” (BIACTH, CHJIE, U T. 1.) ¥ TOYeMy (TIOTOMY YTO OH CaM — U BJIACTh, U
CHWJIa PUTOM “BBICIIETO Topsiaka’). J{ist Hac CyIecTBEHHO OTOXKISCTBICHHE T10-
TOKa M [103Ta, a TAKXKE OLICHKA: ITOAT 3HAYUT “‘BbICIICE”.

Bcé 3T0 B 1BETAaEBCKOM TETPagu COCENCTBYET C Pa3jIMUHBIMU 3allUCIMU HA
MyIIKKHCKYO Temy, a ¢ 1931 rona ocobenno, [Tymkun u [{BeraeBa — ¢ oHOU
ctoponsl, [Tymkun u [lactepnak — ¢ apyroi, conmxarotcs y L[BeTaeBoii 1iesbim
pAIOM TeMaTHYeCKUX Mapajuiesieii u oOommM KoHTekcToM. CKa3aHHOE O MOTO-
KE-IIO3TEC, B IPUHIUIIC, TPUIIOKUMO K HUM BCEM. Ho TYT HaJl0 UMETH B BUY U3-
MeHuBIIeecs oTHomieHue L{BeraeBoii k [lacTepHaky B CBSI3U € €ro Tak Ha3bIBac-
MBIM “BTOpBIM poxaeHueMm”’, koraa Ilacrtepnak, B rnasax L[BeraeBoi,
“cHU3WICS”, U3MEHUB eli, BbiciieMy cede, JIupuke u 1. 1. Takum o6pazom, u3 HUX
JTBOWX, KOT/Ia-TO SAMHOCYIINX M PABHBIX (BCIIOMHHM IIBETA€BCKOEC “‘CHIIBHBIN C
CUIIBHBIM”, “‘paBHBIN ¢ paBHBIM~ — 0 cebe ¢ [lacteprakom B 1920-e Tomm!), Ha
BBICOTE, “‘CHIILHBIM™* (ITIOTOKOM-ITO3TOM), C KOHHOTAIUSMH OOJIBIIIEr0-BBICIIIETO
ocTajach JInmb 1[BeTaena.

JlymaeTcst, 9To e1re u TOT HOATEKCT (Hapsay ¢ IPYTUMH TaCTePHAKOBCKIMH
AIUTIO3USMH) UMeeT CTUXoTBopeHne llBeraeBoii “Bckprpura skminbl” (6 sHBApS
1934). IlpuBeaeM ero MoITHOCTHIO:

Bckpbuta »Kuibl: HEOCTAHOBUMO,
HeBoccTaHOBUMO XJIEIIET )KU3Hb.
[ToncTaBnsiiTe MUCKH U TaperKu!
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Bceskas Tapenka OyneT — MeETKOi,
Mucka — IIOCKOH,

UYepes kpail — u mumo —
B 3emMi1t0 YyepHyr0, TUTATh TPOCTHHK.
HeBo3BpaTHO, HEOCTAaHOBUMO,
HeBoccTanoBumoO XJenieT cTux.

CEINT3

“Camxenue”, “mmensuanne’ [lacTepHaka ImoKa3aHo 3/1ech Kak ero “ofoMari-
HUBaHUE  — Yepe3 00eIeHHBIC “MUCKN ™ | “Tapenky’ (TPHHAIeKAIINe HU3IIEMY,
racTPOHOMHYECKOMY YPOBHIO KH3HH), KOTOPBIE OKA3bIBAIOTCS HE B Pa3Mep CHIIb-
HOMY MOTOKY (JIUPUYECKOTO — OBITHS, CTUXA), C KOTOPBIM 37iech L[BeTaeBa accorm-
upyer ce0si. DTOT MOIHEHIINIT TOTOK MUHYET BCe “MeJKoe” U “IIOCKOe” YeioBe-
YeCKOe M BO3BPAILAETCSl B JIOHO TPHUPOJBI, Ja0bl CBOMM ‘“‘COKOM’ BCKOPMHTH
“TpoCTHUK” (BCIOMHUM €¢ 00pa3 mo3Ta KaK “‘TIOFOIIETO TPOCTHHKA™).

“ITomcTaBisiiTe MUCKH M Tapeiku!” — 3BYYHT KaK UPOHHYCCKas repudpasa
MaCTepPHAKOBCKOM cTpoku ‘“TeTpanb mojcTaBieHa, — CTPYUCh!” U3 €ro CTUXOTBO-
penust “Tloasus”, 1922 rona, kotopyto LlBeTaeBa npuBoaut (“A BOT B OIHO¥M CTPO-
Ke — 00pa3 Beel moasun”) B cratbe o [Tacrepraxe (1 nrons 1933 r.). [lymaercs, uro
371eCh HE IPOCTOE COBIA/ICHUE, @ HAMEPEHHBIH, XOTS 1 00pa3HO-3aBy TMPOBaHHbIN
KOHTpacT Mexay [lacTepHakoMm TernepeniHiM (0racTpOHOMHU3HPOBAHHBIM: “MUCKH
U Tapenku’” — METOHHMHYECKHI 00pa3 storo HoBoro [lacrepHaka) u [actepra-
KOM TOTJIAIIHUM (BBICOKO-TUPHUYECKHM). M eciti Temepb MBI TEPEeuTeM CTPOKH
[{BeTaeBoii 0 “caMOLIEHHOCTH MPUPOIBI B TBOpUecTBe IlacTepHaka”, o ero Jupude-
CKOM ““sI”°, yHOZIO0JIEHHOM ‘“KHBOMY TPOCTHHUKY’, O TOYKIECTBE ‘“*KUBOTBOPHBIX CO-
KOB “3€JICHON KPOBHU MPUPOIBI” U JUPUIECKHX “3BYKOB” [lacTepHaka (M3 cTaThu
1933 r. o IlactepHake; 51 yke npuBoauia 3T0T “noptper” IlactepHaka-nosta npu
aHaIIM3e “UIMUTMYECKOH ™ 9acTh 03MbI “ABTOOYC”, IUIsl IEMOHCTpPALIMK TOXK/IECT-
Ba 3THX JIBYX OIMCAHHH ), MOYKHO ITPEJIIONIOKHUTB, 4TO roBopriia L{Beraesa He o [1a-
CTEpHaKe BOOOIIE, a O HEM JIy4IIEeM-BBICILIEM, ITPEIOCTABIISISI YUTATEISIM, YUTAKO-
muM 3Ty ee cratbio U [lactepHaka “Btopoe pokaenue”, cienarb cBoH, 0e3 ee
TIO/ICKa3KH, COOTBETCTBYIOIINE BBIBOJIBL.

3) A Temepb paccCMOTPHM, B IUIAHE “MACTEPHAKOBCKOTO” MOJATEKCTa, (DHHAT
1mo3MbI “ABTOOYC”. B M300pa’keHHOM 31eCh KOH(IIMKTE JTHHUIO OCKOPOJICHHUS
npencrapiseT [lacTepHak-“CIyTHUK”, a MECTh 3a ockopOneHne — LBetaesa, -
pudeckoe “s” To3Mbl. BEIOOp 00pa3HOCTH, BOIIIOMIAOMICH 3Ty CHTYaIHio KOHQ-
JIMKTA, COOTBETCTBYET CIIEIM(IMKE CAMUX YYaCTHHKOB, a TAKIKE XapakTepy “npe-
CTyIUICHUS U “‘HaKa3aHus .

“IIBetymmee mepeBo” (¢ koTopsiM [[BeTacBa OTOKICCTBIACT CeOS U B ““HITHII-
JTUYECKOI” 9aCTH ITO3IMBI), eIIIe U YIIOA00JICHHOE “‘CHOBHICHHOMY “001aKy”, —
9TO OYeHb EMKHI 00pa3, COeANHAIOMINN Bce HyKHBIe LIBeTaeBoii “Bricine” eH-

99 ¢
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HOCTH, ocKopOneHHble [lacTepHakoM. A UMEHHO — Tpupoaa (Kak COBEpIICH-
HBIH, BBICIINI MHp); CHOBHJICHHOCTbB: COH, BBICOKHE BBIMBICIIBI, MEUTa U T. IT. —
KaK BBICIIAsl MPPEATbHOCTh, OTPEUICHHAS! OT HECOBEPIICHHOW ACHCTBUTEIHHO-
CTH 1 BO3MEIIAIONIAsS €€ yIIepOHOCTH; BO3BBIIIIEHHOCTb: 3TO U “HE0ECHOCTH 00-
JlaKa, ¥ [[BETyIlas IJ1aBa, TO €CTh KPOHA JiepeBa, — Ta ’Ke 1IBeTaeBCKas IojioBa
103Ta, OJIHAsI BBICOKUX U BO3BBIIIAIONIMX BBIMBICIIOB, POXKIAIOIIAs IUBHBIE, 00-
JKECTBEHHBIC, BO3BBIIICHHBIC 3BYKHU (Cp. “‘CO3MaTeIeBO Uyn0”, “HaCTPOCHHOM. .
Ha caMblit BeicInui a: mupuueckuii”, CMT 2: 333-334). “3uainu Obl BbI, / Birk-
Hull u ganpHAl, / Kak ronoser / CoOcTBeHHOM *ams MEe — // bora B opae!”, —
mucana xoraa-To Liseraesa (1926 r; CMT 2: 263). M0OXHO MPEAIONOKHUTD, YTO
ockopOJsieHue “rosioBbl” B osMe “ABTO0YC” BOCXOIUT K OCKOPOUTEIBHBIM IS
[[BeTacBoii (M BOCHPHHATHIM OUYEHBb JHYHO) MMACTCPHAKOBCKUM CTpPOKaM (W3
“Broporo poxxaenust”, [Tacteprak. 1: 323) — “U BBIMBICIIOB IIUTH FOJOBU3HY /
Tormnut, kak oT pbIObl THUIIOI”. OOKIBI 32 CBOIO “TOJNIOBY” M 3a CBOIO “nupy”
LlBeraeBa He npocTuiia aaxe IlacrepHaky.

“LIBeTHast KaIrycTa 1Mol COycoM OeITbIM™ — 3TO B3I Ha IBETYIIEE ICPEBO
HE I09Ta, a “TacTpoHOMa’, BOCIIPUATHE HAa YPOBHE €ro COOCTBCHHOMW “‘HU3IICH”
cymHoctH. B mpumenenn k [lactepHaky 3T0 CBUAETENBCTBYET 00 MI3MEHEHUH €T0
TOYKH 3peHHMs (B3IVIsa) Ha MUp: 10 MHEHHIO l[BeTtaeBolf — CHI)KEHHOH, U 110
CPaBHEHHUIO C €ro MPEKHUM “TIPHUPOIHBIM” 3peHHEM — “‘OracCTPOHOMUBILIECHCS .

B 1932 roay, B crathe “Omoc u aupuka coBpeMeHHoi Poccun™ L{BeTaesa,
KOMMEHTHUPYsI Ha €€ B3TJIsI] HeXKETaTeNbHbIC IepeMEHbl B MUpoBO33peHun [lac-
TepHaka (“I'ma3 TalHOBHIIA, TIIAIIMKCS CTATh TJIA30M OYCBHJIIA’), YBCIICBACT
ero (“U tak xoueTcs OT JIUIla MUPa, BEUHOCTH, OyAyIIEro, OT JINIAa KaXKA0TO JIH-
CTKa, Ha KOTOPBIA OH mak TIsAeN, YroBopuTh [lactepHaka <... >") mOBepATh H
XPaHUTb BEPHOCTH CBOEMY ITPUPOTHOMY “‘Ti1a3y”’, a He CTapaThCs IPUCTIOCOOUTh-
cs1 K Touke 3peHusi coppemeHHoctd (CMT 5: 394).

B 1936 rony B moame “ABtobyc” LiBeraena kieimut [lacTepraka 3a m3mMeHy
HE TOJILKO caMoMy cebe, HO BooO1Iie BceMy BhIciieMy. M He TONBKO KIeHMHT, HO
U MCTHUT, HU3BOJISI TOTO, KTO “Tak I[APCTBEHHO MOT ObI — JIF0OMMBIM BbITh, Oec-
CMEpTHO-3€JIEHBIM (ITOO00HBIM TUTIOMTY!”), T0O HEKOETOo ‘‘IBETHO-KAITyCTHOTO
aHOHUMa™ KaK HaKa3aHHE eMy, YHU3MBILIEMY “LIBETYIIEe AEPEBO” CPAaBHEHUEM C
“IIBETHOI KaIyCTO# MO COycoM OenbiM”.

Bripouem, MecTh MECThIO, HO I[BETACBCKUI “CITyTHUK -OCKOPOUTETH “‘BBICIITE-
ro” caM Haka3aj ce0s: yHU3MB BhICIIEE, YHU3HIICS CaM, — BEb 3TO €T0 CJIOBA PO
LBETHYIO KaIyCTy, My MPHHAAIECKUT “TaCTPOHOMUYECKUH MOPTPET” LBETYILETO
nepeBa, a kak nucana B “XKusoe o xxuBom” I[BeraeBa (CMT 4: 193): “GacHs o
Hac — ecTh 0acHs MMEHHO O Hac, a He o cocenke. (Huskas xe 105xp — aBTOIO-
pTpet camoro jokena)”’. OTBET Ha BOIPOC, KTO JKe “aBTOp” YHU3UTENBHOTO “HOpT-

99 G 99 66

pera”, STOT “HeKwii” “IBETHO-KAITyCTHBIA~ ‘‘aHOHWUM’, HAIIPAIINBACTCS CaM CO-
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00i1: KOHEYHO, TaCTPOHOM, KOHEYHO, KaKOW-TO OTOPOAHBIA OBOMI. A YTO 3TOT
OTOPOJHBIN OBOII — TACTePHAK (KaK pas3rajka MIMEHH “‘XyI0KHHUKA -OCKOpOHTe-
JIST), TIOJICKA3BIBACTCS BCEM “‘TIAaCTEPHAKOBCKUM~ TIOATEKCTOM MOAMEI “ABTOOYC”.

Hanee. Yetsipe (13 mectr) GUHATBHBIE CTPOQHI TOAMBI — 3TO IPOCTHAS 00-
BUHUTENbHAS THpaa LIBeTaeBoil, HanpaBiIeHHAS IPOTHB “TacTpoHOMOB”. O6pa3
racTpOHOMA, IIPEBPATUBIIIETO [IBETYIIIEE IEPEBO B OBOIIHOE OJIOI0, BHIPACTacT
3lIeCh B KaKOTO-TO KYTKOTO IIFOJI0€a, ITOENAIOIIETO JKUBBEM CBOKO KEPTBY

“mo3r”, “nuuo”, “cepaue”’, “nyily’”’ — Ha3BaHbl CAMbIE JIUUHBIE, T. €. ONpeaes-
FOIIME JINYHOCTH YEJIOBEKA, CaMble “3aeThie” YOHHCTBCHHBIM OCKOpPOJICHHEM
00JTacTH UCTSA3aEMOM JKepTBHI). [IpUTOM 3TO — TIOIOEN-3CTET: CheJacT He BCe
Cpa3sy, a pacTATHBAasl YIOBOILCTBHE (“KOBBIPHET — OTIIHUITHET — U OICHUT —
U oTcTaBuUT, HA AaJbIIE XPaHs AMIIETHT ), & TOCIIC €Il TOJIB3YETCS 3yOOUHCTKOM
(Terepb MOHATHO, KaK “KOHYAIOTCS HAIIIA POMAHBI C TACTPOHOMAMH, ¥ [I0YEMY
KOHYAIOTCSI IMEHHO ‘‘3y00YUCTKOI: Hac “‘chemator’!).

OT0 JNI0I0E€CTBO NEPEKIINKAETCs ¢ onMcaHHbIM [[BeTaeBoll panee, rae mo-
JOOHBIE 3CTETCTBYIOIINE “JIFOJIOCIBI” ST “MO3T Halll — B TI09MaX, B COHATAX |
CIIOJIACKHMBAIOT POT — “‘KaK BOJOH TyaJleTHOW” — “OGeccMepTHOIt necHel”. Ctu-
XOTBOpPEHHE, OTKYJIa B3STHI 9TH IPUMEpPHI, Ha3biBaeTcs “Hukyna He yexann —
THI A2 51...”" (M3 IYIITHOTO rOpo/ia — K MOPIO, MaTh C CBIHOM, MO0 UM “HE 110 KapMa-
HYy”, B OTJIMYHE OT UX “TOI0CIOB”).

B acnexTe Haiell TeMbl HHTEPECHO €lle OTMETUTH cieayromiee. B risetaes-
CKOM TeTpaau MOJ TEKCTOM CTUXOTBOpEHMs cienaHa mnomera: “Hauato B
1932 r. — xonueHo neroM 1935 r. B @aBbsepe — y mops” (MLI-90: 745). 3nauur,
ObutH y L{BeTaeBoil OCHOBaHUS AOIYCTUTH TAKOE PACXOXKJICHUE MEKAY (haKTaMu
1 — 3arjlaBUeM, a TaKKe CBSI3aHHOM C HUM TEeMaTUKOH cTUXOTBOpeHus. [leno B
TOM, 4TO, B oTiauuue oT 1932 roga, korja oHM “HHMKyAa He yexalu , JIeTOM
1935-ro I{BetaeBa ¢ Mypom yexaiu k Mopio (B DaBbep) — Ha YETBEPTHII IeHb
nociie Bctpeu ¢ [lacrepnakom B [apmke (“HeBcTpeun”, Kak ee TOPbKO onpeie-
nuna [{Beraesa). Tak uto “He yexann” Wid yexalu — B JaHHOM CJIy4yae Hecylle-
CTBEHHO, IIaBHOE, YTO U3 ITOTO CleNyeT, uyTo “netoM 1935-ro” anturacTpoHo-
Mudeckuii 3amai L[BeTaeBoil (1a Takoil MHTCHCUBHBIN!) BCE €IIe B CHJIC, M YTO
9TO UMEET Kakoe-To oTHoImieHue k [lacrepHaky (x mpumepy, B @aBbepe, 6 urons
TOTO e JIeTa, HanucaHo mucbMo k H. TuxonoBy: “bopuc, mydmmmii tupudeckuii
MOAT HAIIeT0 BPEMEHH, Ha MOUX Iazax npenasai Jlupuxky”, CMT 7:552).

Takue “racrponomuueckue’ crpoku [lacTepHaka — nepuoja ero “BToporo
POXKAEHUS’, — OMHCHIBAIOIINE TOpHO-03E¢pHBIH nei3ax (ITactepHak, 1: 317), Be-
PposITHO, OBLTH y>Ke n3BecTHBI LBeraeBoii naxe k 1932 rony:

W Han 6aromoM GaBapcKux 03Ep
C MO3roM TOp, TOYHO KOCTH MOCIIACTHIX...
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B nomp3y “3ybouncTku’ Kak 3HaKa, OTChUIatomero k [lactepHaky U UMEHHO
€ro “racTpOHOMHYECKOMY” IIEpHOTY (@ B IMYHOM IUIaHE JUIs T€POMHH II03MBI 3TO
KOHell ee “poMaHa’ co CILyTHUKOM, OKa3aBIINMCS “TaCTPOHOMOM ), TOBOPHUT TOT
(baxT, 9TO 3TO EAMHCTBEHHBIH CITy4yail ynoTpeOIeHHs 3TOTO CJI0BA B IBETACBCKON
noa3un (CitoBapp 2: 246). 1o mosmsl “ABT0OyC” cl10BO “3y00uncTKa’ BCTpeda-
eTcsl B ee 1po3e (1 ToXke, BUIUMO, €/IMHCTBEHHBIH CiTydail) — 1 KIMEHHO B €€ dcce
o ITacrepnake “CsetoBoi quBeHb” (1922), rue, Bocxuinasichk coopaukom “Cect-
pamos — xu3Hb”, L[BeTaeBa — mokaszarenbHO!— mokasbIBaeT, 9to [lactepHak B
9THX CTHUXaX “Tak e CBOOOJEH OT «OOIIe-MO3ITHYECKUX» JIyH-CTPYH, KaK OT
«KpalHe-UHANBUAYAIBHBIX» 3yO0OYHCTOK 3CTETCTBA. 32 CTO BEpCT Ha KPYyT 000ii-
JIeH 3To# nBoiHOM momocteio” (CMT 5: 238-239).

Teneps 0 MoTHBE “He 1aBaThCS B pyKH . B moame “ABT00OYyC” TepouHs mpu-
Ka3bIBaeT ceOe yCBOMTH YPOK, YeM “KOHYAIOTCSI HAIlM POMaHBI C TaCTpOHOMa-
MHU”, 1 HE UMETh C HUMHU JIeNIa, CP. 3Ty GOPMYITy CaMO3aKIISIThS:

[Tomuu! U B pyxu — netiou!

B 1926 roxy L{BeraeBa numet modumomy [lacTepHaky (a 3TO UK MX IIH-
CTOJISIPHOTO poMaHa): “Thl moIy4YuIs B pyku, bopuc, — moTomMy 410 KOHEUHO
MOJIy4MIb? — CTPaHHOE, TPYCTHOE, ApeMyuee, IeByuee Uy JOBHILE, Oblolieecs
u3 pyk. To mecto B “Mobmosiie” ¢ iBeTkoM, momuuIb? (Beck “Monoaernr’” — 1o
gero o cebe!) “(CMT 6: 264). HamomauM, 9T0 TI09Ma “Monojer’” mocBsIieHa
Bopucy INactepnaky.

31eck HeOOXOIMMO IPUBECTH O1HY 3aruch L[BetaeBoit 1932 rona (Cs. T. 495):

“Bee mpomiana — moka JHYHO, BCE Mpolana — Moka MHe (HO rje KoHYa-
F0Ch — 5177?), HO MOHSB, OCO3HAB KOT'0, YTO BO MHE OOMKAIOT U YHI)KAIOT, YIKE HE
TMpoIIaza HUYero, 6cs Opanach (M3pIManack) oOpaTHO U3 PyK .

Kak mam mpencraBmisercs, 3a STUMHU ciioBaMu L[BeTaeBoii, kak Hanmbolee ak-
TyaJIbHBIN, HA TOT MOMEHT, IIPUMEP MOJA0OHOTO OIBITA, CTOUT CUTYAIHsI HMCHHO
¢ ITacreprakom.

Urto KacaeTcst IepCoOHaXKa “‘CIyTHHUKA™, TO €CIIU U €CTh KAaKOH-TO €T0 peab-
HBI IPOTOTHUIT WU MIPOTOTHIIEI, TO, KaK HAM IpeacTaBisercs, [lactepHak —
CaMBIil BEPOSTHBIA W MOJXOMISIIUN KaHAHIAT HA 3Ty poib. Eciu ke oOpas
9TOT — COOHMpaTEeNbHBIH, TO U B 3TOM ciay4ae “Bkiax” IlacTepHaka — caMblif
3HAYUTEIIbHBIN.

Wrax, Kak MOYKHO OBLITO YOeTUThCS, MaTepHalia, TaK WIH HHAYe CBI3aHHOTO C
[TacrepHakom, B mosme “ABToOyc” mocrarouHo. M neno MMEeHHO B LENBHOCTH
Bcero “ctoxera ¢ [lactepHakoM”, a He TOJILKO B MICHTU(PHKALMH OTACIBHOTO
SMH30/1a C OCKOPOIIEHUEM I[BETYIIIETO JIePEBa.
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T'oBopst ke 00 MHTEPTEKCTYaTBHBIX CBA3AX IMOAMEI “ABTOOYC” (B acrekre
“IIacTepHAaKOBCKOr0” MOJTEKCTa), CICAYET YHOMSIHYTh €lle U ‘“3eNeHbIH mym”
Hexkpacona (1: 345-347). BoT HeKOTOpbIE Mapaliesu:

a) kaptuHa BecHbl (Hekpacos Jlaske 1aeT mpUMedYaHue K CBOEMY CTHXOTBOpe-
HUIO, 00BsICHSS ero 3arnasue: “Tak Hapoa Ha3bIBaeT MPOOYKAECHHE MPUPOJIBI
BecHOI"; Hexpacos, 1: 345). lIMeHHO 3TO BbIpaxkeHHe “3enEHbIN ITyM” eCTh U Yy
L{BeTaeBoii (1, Kak BapHanus Ha 3Ty TEMY, Il U “3eJIeHBIH AbIM ), “BCE 3€JICHO”,
“HoBas 3eyeHp” y HekpacoBa — 1, B MHOTOKPAaTHOM, pe()peHHOM HOBTOPEHHUHN Y
I[BeTacBOi — “Kak OBLIO 3€JIeHO” (371ECh CIIIE U B CMBICIIC MOJ1000CmU — ““MOJIO-
110, 3€JIeH0”), “3eJIeHb 3eMJTN "}

6) o0Opa3 nBerymiero caga. Y HexpacoBa — 3To o0Imas KapTHHA BECEHHETO
userenus: “Kak mosokom obnuteie, CTosaT camasl BuinHeBbie”. Y llBeraeBoi
K€ — OJIHO LBETYIIEE JACPCBO (BHUILHS/SAOIOHS), OTOXKICCTBICHHOS ¢ JTHPHYC-
CKUM “s”, T. €. OYCHB JINYHEIH 00pa3. Tak ke HHANBHUIYaTH3HPOBAHO U 320CTPE-
HO y Hee CpaBHEHHE: NPHU CXOXKECTU CHHTAKCHUECKOW U KOJOPUCTHUECKOU
cTpykTyps! (“Kax momokom o6muteie” — “Kak mox coycom OenbIM’) BeTaeB-
CKHI 00pa3 — SBHO crenn(pUUecKU-KyIMHAPHBIN (YTO OTHOCHTCS KO BCEMY
OJIIO/ly B 1I€JIOM: BCE TH TOAPOOHOCTH — HE MPOCTO KaIlyCTa, a [IBETHAs!, KaK 1
COyC — MMEHHO OeIblii, COTTIACHO PELENTy MPUTOTOBICHNS JAHHOTO Oloja H,
BO3MOJXKHO, U3 JIMYHOTO acCOPTUMEHTA JIIOOMMBIX Orof “crryTHuKa”). CpaBHe-
uHue HekpacoBa “kak MOJIOKOM OOJTUTHIC” — BIIOJIHE TPAJAUIIMOHHBINA 00pa3, rie
OT ““MOJIOKa” — JIUIIb IIBET, OBl (CP. MOJOYHBIA TyMaH), TO €CTh HUKaKOW
CIEUAJIBHON TaCTPOHOMHMH 3/1€Ch HET U B IOMHHE.

Kak Buanm, cxokne TeMbl BECHBI M ITPUPOJIBI ITOTYYaIOT pa3HOe BOILIOLIE-
Hue: y Hekpacosa u LBeTaeBoii oHu onostusuposansl, y [lactepnaka — oract-
poHOMmI3HpOBaHEL. Y HekpacoBa melzaxx — TpaauIHOHHO-()OIBKIOPHEIA, ¥
IIBetaeBoit (cp. “UAMITMUECKYIO” YacTh MOAMbI) — BO3BBIIICHHO-JIUPUUECKHUIA,
y ITactepnaka (meprona “BTOporo poxaeHus’, 9To u u3o0Opasmia I[Beracsa B
(uHAIE CBOCH MO3MBI) — CHM)KEHHO- TaCTPOHOMHYECKU”.

Ho ectpb B “3enenom nryme” u gpyrast TeMa — JIFOOOBHOW M3MEHBI, PEBHO-
ctH, MecTr. B moame “ABTo0yc” 1r000BHAsSI IMHKSI CO3HATEIBHO 3aByaJIMPOBaHa,
JaHa UMb HaMeKaMu (cp., HaIpAMep, paCTONTAHHOE “‘CYacThe’’; TPAarmdeCcKHii
“pomaH” ¢ “racTpoHOMOM”’; “He Aail C TaCTPOHOMOM <... > B ceHe ycHyTh; “Ilo-
Muu! U B pyku — meuiou!”; MeCTh 3a YHIDKEHHE — TOMY, KTO HaBEYHO ‘‘MOT
061 — TFOOMMBIM OBITE”), B TOM YHCIIE Yepe3 Mapaied C JPYTHM TEKCTOM, KO-
TOpBIN TOXE MPUCYTCTBYET B I[BETAEBCKOM MO3ME JIMIIbL 3aMacKHPOBAHHO, HO
TEeM He MEHee CO3/IaeT He0OXOIUMBIN (OH, OJHAKO OOHAPYKHUTH BCE ATO ““HEBOO-
PYKEHHBIM IJ1a30M”° BecbMa HenpocTo. B janHOM cirydae, Tekct Hexpacosa Opo-
CaeT JIONOJHUTEIBHbIH CBET HA HAMEPEHHO 3aTEMHEHHBIN “JII000BHBIN" aCIeKT
JpaMbl [[BETa€BCKOI FE€POUHH.
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OMBIT IPSMOTO, B 100, N300paKeHHS B INPUKE TEMBI PEBHOCTH, B CBSI3H C U3-
MCHOH “MHUJIOT0” M MECTH €My U CBOCH comepHuile, y L[BeTaeBoii yxe Ob1 — ce
ctuxotBopenue 1924 rona (u He cBsazanHOE ¢ [lacteprakom) “TlombITKa peBHO-
ctn”. Hanmcano ot nepBoro jnna, ¥ TaM reporHsi OyKBajbHO UCIIEHENSIET B 110-
TOKE YHHUYMKUTEIBHOW OpaHU M HEBEPHOTO Tepos, U Ty “TIpocTyio”, “6e3 6o-
KECTB”, “3eMHYI0 JKCHIIHMHY , “0€3 IIECThIX YYBCTB”, Ha KOTOPYI OH €€
(repouHI0 — 00KECTBO, N30pPaHHYIO, “TOCYNAPBIHIO” U T. [I.) TPOMEHSI.

[ocne “ITombITKH peBHOCTH 0 HETTOCPEICTBEHHOTO BEIPAKEHUS — B I103-
3M1 — CBOUX JIMYHBIX YyBCTB ““OCKOPOJICHHON KEHIIUHBI (XOTS ¥ B 9TOM CTHUXO-
TBOPEHUH BCSTYECKH [TOJUEPKUBACTCS] HE3EMHas, BBICIIIAs TTOpoia repouHn) Lse-
TacBa OOJNBIIC HE CHHCXOAWJIA, HO OOWABI 3a WM3MEHY ‘‘ceOc BBICIICH” HE
mpouraia. menHo nsmena BBICIIEMY CTAHOBUTCA I'NTABHBIM O6BI/IHCHI/IGM IIPpOTUB
[TacrepHaka ¥ eAMHCTBEHHBIM OOOCHOBAHMEM MECTH TE€pOMHH ITO3MBI “ABTO-
Oyc” cBoeMy “CyTHHKY: “3a 1iBeTyIee AepeBo — miiy”. Ho B ipo3e (ripu 3ToM
MpeTHa3HAYCHHON I MyOMuKamn) ““keHckas” obmna Ha [lactepHaka, XOTH 1
KOCBEHHO, BCE )K€ BBIPAXKEHA.

B cratbe “TloaTsl ¢ uctopueit u moatet 6e3 ucropun’ (1933 r., CMT 5: 428)
BCJIE 3a 3asIBIICHUEM, UTO “TIMpPHYECcKas CYIIHOCTh [lacTepHaka HETpOHYTa U He-
u3menna”, [[BeraeBa numier: “Ecnu u 3ameuaetcst kakoe-To aBmwxenue [lacrep-
Haka 3a MMOCJIECJHNE /1Ba ACCATUIETHS, TO 3TO JBH)KEHHUE UJIET B HAIIPABJICHUHU K
yenoBeKy. I[Ipuposa UyTh-4yTh MOBEPHYJAach K HEMY JIMIIOM > KCHIIUHEL.
Ocxop6néHHO# skeHIMHBL. Ho 3TO MBIMKEHNE HEBOOPYKEHHBIM I71a30M yJIOBHTH
COBEpILIEHHO HEBO3MOYKHO .

bnarogapst sSBBHOMy JIEKCHYECKOMY TOBTOpPY YCT@HABIMBAETCS CMBICIIOBas
CBSI3b MEXKIy TIPETIOKEHUAMH | 1 4, Tak 9TO KaK OyATO MOJIy9aeTcs, 9To “3TO
JBIDKEHUE” B MPEJIOKESHUH 4 OTHOCHTCSI IMEHHO M TOJIBKO K IPEAIOKEHHIO |
(u peus unet o “nBmwxennn’”’ [lacrepraka). Ho eciam BunTaThcs BHUMaTENbHEE,
MOYKHO 3aMETHTh CEMAaHTHYECKYIO CBSI3b MEXK/Ty “TIOBEPHYJIACH” B TIPEUIOKCHUT
2 ¥ “9T0 ABWKEHME B MPEAJIOKEHNN 4 — J1a U CHHTAaKCHYECKU ATH TPEI0XKe-
HUSI TECHO CBSI3aHBbl, IPAKTHYECKU IPUMBbIKAs IPYyT K APYry: sMpaTHIecKn BblJe-
JICHHOE B OTJIENIbHOE MpeyioxkeHue, “OckopOaEHHON KeHIMHBI” (akTHUECKH
OTHOCHTCSI K TOMY JK€ IpeUIo’KeHHIo 2. M Toraa mpocTtymnaer coBepiueHHO HO-
BBII CMBICII: Pe4b HJIET O IPUPO/IE, OIULIETBOPSIOIICH OCKOPOIIEHHYO KEHIIKHY,
WY O ’KEHIINHE, BOIUIOMIAIOIEH OCKOPOICHHYTO TPUPO/TY, KOTOPBIE HIMEHHO TaK
(T. . ockopOIEHHO) Temepb MOBEpHYINCH K [lacTepHaKy, — HO “3TO ABIKEHHE”
“HEeBOOPYKEHHBIM TJIa30M YJIOBUTH COBEPIICHHO HEBO3MOXKHO . lHaue roBops,
Terepb IBETaeBCKHE TeKCThI 0 [lacTepHake, 0cOOEHHO JHMpHKa, 3an(ppPOBHIBa-
I0TCSI, ¥ Hy’KHO CIIEIHAIIbHOE 3pEHNE, YTOOBI HAMTH K HUM KJIF04, 0OHApYKHB BCE
T€ TallHbIe 3HAKU-CUTHAJIbI, KOTOPbIE M ITOMOTYT BBISIBUTH CKPBITBIN CMBICI U,
3HAYUT, O0JIee MOJTHO ¥ BEPHO MIPOUYECTh 3TH TEKCTHI (CM. OJJHO M3 IIBETAEBCKUX
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BBICKa3bIBaHUH 0 TaliHOMHCH: “CTHXH — KaK BCE, YTO Ype3BBIUANHON BaXKHOCTH
(u omacHocTH!) — muceMo 3ammgpposannoe”, Ca. T.: 516).

OTUM MBI ceiiuac U 3aHUMaeMcsl, CTapasich IPOHUKHYTh B JAHHYIO 1IBETACB-
CKYIO TAHHOITMCH U MTOHITH CMBICI 9Xa HEKPACOBCKOTO “3e/IeHOro 1mryma’ B €€ T0-
ame “ABToOyc”. Y HekpacoBa repoit (CTHXOTBOPEHHE OT IIEPBOTO JIHIA) Y3HACT
00 n3MeHe xeHbl, Mydaercs (“YOuTh... Tak xajib cepieunyto! / Creprers — Tak
CUIBI HeT!”), Ho TIPOIOIKACT KUTH C “‘oOMaHITUICH, “A TyT 3uMa Kocmaras/
Peser u nenb n Houb: / “Y0Oeii, yoeit namennuny! / 3nones u3sequ!” <... >/ Ilon
HeCHIO-BBIOTY 3uMHIOI0 / OKperuia nyma srorast — / [Ipunac st BocTpblid HOK... /
Ja Bapyr BecHa moAKpanacs...”. A nanee uaeT ONMCaHNUE ITOTO OOHOBJICHNUS TIPH-
POJIBL, “3€7E€HOrO IIyMa”, KOTa BCe Jieca U JIyra “oryMsT “Io-HOBOMY”, “NO-Be-
ceHHeMY” (MMEHHO B 3TOM IOJIOKUTEIILHOM KOHTEKCTe aH y HekpacoBa obpa3
LBETYIIMX BUIIHEBBIX CaJ0B, U CPABHEHHUE “‘KaK MOJIOKOM OOJIUTHIC” BIIMCHIBACT-
cs B 00IIyI0 KAPTUHY BECEHHEro Tellla, BECEHHEW KpacoTsl U pajgocTth). Hacry-
maeT u Bo3poxkaenue repost (“Crnadeer ayma jrotast, / Hox Banutes us pyk’) —
YoK€ CIBIIIUTCS €My HOBasl IECHS, BECEHHSII — HE O CMEPTH, a 0 Ku3HH: “JIroowu,
mokyja moburcs, / Tepru, mokyna reprnutcs, / [Ipormaii, moka nporraercs, / 11—
Bor tebe cymps!”.

Kak BuguM, y HekpacoBa MOTHB MECTH €CTh, HO MECTh HE OCYILIECTBIISETCS.
B nBeraeBcKkoii ke mosmMe MecTh — OCYIIECTBIEHHAs (HO NPEACTaBIIeHa HE KaK
J000BHAs, @ KaK MMOITHYECKAasi MECTh: IT09Ta — “TacTPOHOMY’), TOAMa U KOHYa-
€TCSI THM CIIOBOM — “Muyy”.

Ho moxxHO mpencraButh cedbe u TO, uTo L[BeraeBa meITamace “repmers”
1 “TIpoIIaTh”’, MOKyAa ¥ HACKOJIBKO MOTJIa (€€, B OIPEeAEICHHOM CMBICIIE, CBEPX-
caepxaHHast cratbs 1933 roma o IlacTepHake — HE TOMY JIM CBHJIETENBCT-
B0?). Ho Bce ke He crepmena M HE MPOCTHIIA, U BO3MOXKHO TPEIOIOXKHUTD,
yTo BcTpeda ¢ [lacteprakom 1935 roma okasanack, B 3TOM OTHOIICHHH, pe-
IIAfOIIEH.

JImpuaeckas mosma “ABTOOYC”, MpoYNTaHHAS B IOJTHOM 00BEMe, BKITIOUAS
3aJI0)KEHHBIH B HEH MOJTEKCT, MPeACTaéT Kak mosmMa 00MaHyTOro BOCTOpra, 00-
MaHyTOM JIF0OBH, 0OMaHyTOTO JIOBEPHs: BOCTOPI' CMEHHJICS YHUUMIKUTEIbHBIM
TIPe3peHueM, JII000Bh 3aKOHYMIIACh MECTHIO, JOBEPHE MEPEIUIO B IMOJHEHIIee
HeBepue. 1 mamsTh 0 TakoM oOMaHe, 1 MECTbh 32 TaKOil 0OMaH — HEeCpaBHEHHO
CHJIbHEE TOH “MeCTH maMsATH’, KOTOPOl MoABEprcst KOTAa-TO APYTOif repoi IiBe-
TaeBCKOT'O POMaHa, HO YHCTO- JIIOOOBHOTO, /14 M TIO3TOM OH HE ObLI, TOCeMy XKe-
naTh “Cuacthsi — B fome / JIroOBuU 6¢3 BEIMBICIIOB!” eMy U nipoctutenbHee. “Tla-
MSATH MECTh.”’— TaK 3aKaH4YMBaeTcs dTa nBeTaeBckas “Tlooma 'oper” (1924), HO
TaM IaMsTh TePOUHH B KOHEYHOM CUETE YBEKOBEUMBAET JIFOOOBb — €€ 1 I'eposi 1
X HEHapyllaeMOe HHU PacCTOSHHEM-PA3IyKoil, HU CONEepHULIAMHU ‘“‘BMecTe’:
“S1 e BmKy TeOst coBMecTHO / Hu ¢ omHoi: — [lamsatu mecTs.” ['epos ke mosMBbI
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“ABTOOYC” OXHIACT TypHOE, YHU3UTEIbHOE OeccMepTHe: MpeOhIBaTh B BEIHOM
MaMsATU U aBTOPa, U BCEX YUTATEIEH 3TON [T03MbI — “HEKMM LBETHO-KAIy CTHBIM
AHOHHUMOM .
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Chantal Crespel

L’ASPIRATION A LA TRANSCENDANCE
DANS LA POESIE LYRIQUE
DE MARINA TSVETAEVA

Au cceur de 1’ceuvre lyrique, épistolaire, théatrale, réflexive, biographique de Ma-
rina Tsvétaeva, la poésie, par sa vivacité et 1’élan qui I’animent, prend une impor-
tance toute particuliere.

Une nature a contre-courant, des enthousiasmes et des aversions débordants
rendent Marina Tsvétaeva inapte a vivre dans le quotidien: “que dois-je faire de
cette démesure dans un monde de mesures?” s’exclame-t-elle dans un de ses
poémes les plus révélateurs.!”... trop a toujours été la mesure de mon intérieur™,
écrit-elle encore dans une lettre. Cette attitude de révolte, héritée de son coté
romantique mais aussi d’un tempérament hors du commun et cette “passion des
révoltés, quels que soient leurs noms et leurs habits...” elle la doit a Pouchkine.
“Nommez-moi donc un poéte qui ne porte pas au-dedans de lui un Pougatchev”
écrit-elle dans son essai [’Art a la lumiére de la conscience... Un refus altier et
permanent comme mode d’expression de soi la place ainsi dans toutes les
oppositions possibles — d’ou ce besoin urgent et permanent de s’échapper vers
un ailleurs, un au-dela, ce besoin de sortir des limites du temps et de I’espace (Ma-
rina avoue elle-méme chercher toujours la sortie). La se situe le point de départ ou
nous voyons une sorte d’aspiration a la transcendance — non pas ici
transcendance qui désigne tout ce qui releve de I’inexplicable, mais prise de dis-
tance qui génére du sens. En effet, derricére la notion de transcendance définie en
général comme extériorité, lieu inaccessible a tous et non maitrisable par
quiconque, se cache une autre notion plus dense et dynamique, celle d’altérité qui
permet de faire confiance. La réside le véritable enjeu de la liberté.

En s’¢loignant du tableau trés concret du monde, Tsvétaeva modifie la signi-
fication et le sens des choses. Il est clair que bon nombre d’objets tsvétaeviens
acquiérent une valeur métonymique et la présence de certains d’entre eux qui
reviennent avec insistance sous sa plume doivent retenir 1’attention: en
particulier dans le domaine spatial, tous ces mots qui traduisent un mouvement
vers le haut, une élévation, un élan, une verticalité: 1’arbre, la montagne
(statiques), la fleche, 1’aile, 1’oiseau, 1’escalier, la flamme, la fumée.... Le feu et
I’air, deux des quatre “hormones de [ imaginaire” comme les appelle Bachelard,
sont a notre avis, deux éléments prédominants dans son ceuvre lyrique; tout y est,
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de fait, sous le signe de 1’air et du feu, non pas statique, mais flamme qui danse,
qui monte, qui souléve, qui emporte...

Tous ces symboles ascensionnels qui, dans sa poésie, représentent la montée
de la vie, son évolution graduelle vers les hauteurs, sa projection vers le ciel se
chargent d’un poids supplémentaire, car, chez Marina Tsvétaeva, cette sortie dans
I’espace s’accompagne d’une sortie dans le temps, sortie qui s’effectue
essentiellement dans le passé — combien de requiems, de poémes-épitaphes,
combien d’allusions a la mythologie et a la Bible? Il s’agit dans ces conditions de
s’échapper dans un monde autre, car la rencontre s’y fait autrement — au-dela de
la mort, — elle est sublimée.

Notre article se déroulera donc en trois étapes: dans un premier temps, nous
chercherons a mettre en ¢évidence cette verticalité et cette dynamique
ascensionnelle qui habitent les vers de Marina Tsvétaeva. Dans un deuxiéme
temps, nous mettrons ’accent sur le recours a 1’altérité a la lumiére de quelques
références mythologiques et bibliques. Enfin, nous constaterons que cette fagon
qu’a Marina Tsvétaeva de jongler avec les symboles et les mots est I’enjeu d’une
liberté qui prend, chez elle, une dimension particuliére, celle de la spiritualité.

La logique de I’extériorité

Tout d’abord un constat: pour Tsvétaeva, le monde environnant est une prison (son
corps aussi ‘Je vis toujours hors de moi méme. C’est une maladie qui a pour nom
I’dme” dit-elle) et I’espace est un “mur”, Marina Tsvétaeva étouffe en ce
bas-monde; les éléments sont alors pour elle d’un précieux recours: “Tout poéte est,
d’une facon ou d’une autre, le serviteur des idées ou des éléments... Les eaux, les
airs, les montagnes nous sont données pour comprendre I’ame des humains...”” —
écrit-elle a Boris Pasternak. De fait, tout individu porte en soi un déséquilibre qui lui
est particulier et le poéte du feu, celui de 1’eau et de la terre ne transmettent pas la
méme inspiration que le poéte de I’air. Or justement Marina est un poéte de I’air et
“L’air imaginaire est |’hormone qui nous fait grandir psychiquement™; le Poéme de
Uair I'illustre bien qui décrit I’effort pour échapper a 1’espace sensoriel, pour sortir
de la vie humaine ordinaire et pour entrer dans une autre dimension de vie. L’air est
chez elle essentiellement représenté par le ciel et le vent. “O vent, vent, mon fidele
temoin, / Va dire a ceux que j’aime | Que chaque nuit dans mes réves, | Je fais le
chemin du Nord au Sud”. Et le vent, principe de vie, souffle de I’Esprit, reléve aussi
du monde de la spiritualité et prend une résonance biblique; employé au contraire au
pluriel, le mot vent prend une résonance mythologique: les vents peuvent alors tre
de “mauvais guides™, et sont souvent représentés comme des figures ou des
coursiers ailés. Or 1’aile, outil ascensionnel par excellence, est avant tout symbole
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d’envol, c’est a dire d’allégement, de dématérialisation, de libération. Marina
Tsvétaeva ne manque pas par conséquent d’utiliser tout le dynamisme contenu dans
le symbole de 1’aile pour le transmettre a 1’ame: “Si /’dme est née avec des ailes, /
Que sont pour elle palais, chaumiéres!”” En outre, en tant qu’attribut de 1’oiseau,
I’aile exprime I’appartenance au domaine céleste, mais aussi au figuré, une élévation
vers le sublime, un élan pour transcender la condition humaine. L’image de la
fleche, elle aussi, symbole des échanges entre le ciel et la terre, vient relayer le
symbole naturel de I’aile. Car la hauteur suscite plus qu’une ascension, mais un élan,
“Ma mere, écrit sa fille Ariane, éfait toujours tournée vers un but, comme une
fleche...”.

Et ce désir dynamique d’¢élévation, de sublimation est encore rehaussé par les
images du domaine ornitologique; elles sont 1égion dans la poésie de Tsvétaeva
ou toutes sortes d’oiseaux évoluent, chacun symbolique a sa fagon; Marina
Tsvétaeva semble cependant montrer une préférence, et pour cause, pour 1’aigle,
symbole ascensionnel par excellence, la colombe, le corbeau et le cygne sans
oublier le rossignol, au nom si évocateur. “Marina vit comme un oiseau” dit en-
core sa fille Ariane® , et quand elle ne peut plus écrire, elle a la sensation précise
de “I’oiseau qui ne peut voler™. Cela ne fait que confirmer ce psychisme aérien
qui voit se multiplier les images inductrices de vol, également a travers des mots
comme letat’, letet’, vzlet letcik... “nous sommes des aviateurs en liberté” —
reprend-elle a trois reprises dans un poéme adressé a son mari'°.

Mais le feu également est un élément de prédilection pour ce pocte aux senti-
ments ardents, cette &me en incandescence ‘e suis un brasier”, “un feu dévorant —
mon cheval... |...mon feu — mon coursier — insatiable convive!... /... | Une trainée
de feu — dans les cieux'”. Ainsi va Marina Tsvétaeva... Dans ses vers, I’image du
feu est reprise précisément par celles de I’incendie, de la chaleur, du feu de bois, de
la Iueur d’incendie, de I’étincelle, de I’éclair et celle de la flamme “/” dme du feu”,
bien sir, ainsi que par une foule de verbes tels que: Ze¢’, zazec’, goret’, sogret’,
razogret’, palit’, pyxat’, sgorat’,.. N’oublions pas que le Poéme de [’escalier se
termine dans le feu, en guise d’adieu au monde de la maticre.

Donc, d’une part, 1’air et ses représentations, d’autre part, la verticalité¢ en-
core rehaussée par I’emploi répété de déterminants tels que vysoko, vverx, vys’,
vvys’, vySe, vysokij, vysota, vySina... — autant de composantes dynamiques
majeures de cet univers poétique qui représentent la montée de la vie, sa projec-
tion vers le ciel et que viennent encore renforcer les images statiques de I’échelle,
de I’arbre et de la montagne, hautement symboliques, elles aussi et qui donnent
chacune leur nom a un poéme ou a un cycle de poémes.

En ascension vers le ciel, I’arbre évoque tout le symbolisme de la verticalité
mais aussi de la vie, en perpétuelle évolution. Pour Tsvétaeva les arbres sont de
véritables réserves d’envolée et des antennes sensibles. Avec ses racines plantées
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dans la terre et ses branches dirigées vers le ciel, I’arbre incarne au méme titre que
I’homme, 1’ “étre des deux mondes” et la création qui unit le haut et le bas. Dans
le cycle “Les arbres”'* de 1924, les arbres ne I’emportent-elle pas plus prés du
ciel qu’elle aime? Ils nous sont présentés dans leur diversité et personnalisés, tel
I’orme et Absalon, ou bien Tsvétaeva leur préte des attitudes humaines:

Les arbres ont des gestes de tragédie...... des fréemissements de mystere.......
des gestes funéraires...... des gestes victorieux, dit-elle dans le huitiéme poéme du
cycle.

La montagne fait pareillement partie des mots-clé de son univers poétique qui
sont des interlocuteurs au méme titre que toute personne qui fait I’objet de sa pas-
sion. Rencontre du ciel et de la terre, demeure des dieux et terme de 1’ascension
humaine, la montagne participe également du symbolisme de la transcendance et
de la manifestation: “Depuis cette montagne, comme du toit | du monde, descente
au ciel”’13 Dans I’imaginaire de I’homme, la montagne a toujours évoqué le lieu de
la présence divine, Marina Tsvétaeva le sait qui écrit & Boris Pasternak: “La mer,
c¢’est la dictature, Boris. La montagne, la divinité. La montagne est différente... ..
et elle ne manque pas de faire allusion dans ses vers a I’Olympe, comme au Sinai.

Outre ces trois intermédiaires matériels entre la terre et le ciel — manifesta-
tion directe de la transcendance, de la puissance, de la pérennité, de la sacralité,
des étres intermédiaires privilégiés, les anges, véritables milices célestes,
peuplent également le ciel de la poésie de Marina Tsvétaeva, au méme titre que
les dieux ou Dieu, a qui elle se référe constamment. Aussi, est-ce a ces différents
personnages, présents-absents, — écho toujours ressurgissant de la mythologie et
de la Bible et maitres de son &me — que nous voudrions maintenant nous
intéresser.

La logique de altérité

Faire mémoire... telle est une autre fagon pour Marina Tsvétaeva de sortir de ce
monde environnant et du temps en particulier. Trop a 1’étroit sur cette terre, il s’agit
pour elle de trouver refuge dans un monde autre “dalékaja manjas¢aja dal’”, que
nous dévoilent les deux derniers vers du cycle dédié a saint Georges: “La terre, la
terre des Heéros et des Dieux | est I’amphithédtre de mon Levant! /" Voici donc la
clé de I’énigme: Marina ne vise pas 1’au-dela pour rien, gratuitement, mais bien pour
y retrouver les fréres et sceurs de son ame; en les faisant intervenir toujours a propos
et en s’identifiant a certains d’entre eux — qu’ils appartiennent au monde de la
mythologie ou de la Bible — elle se sent revivre; le préfixe russe vos — que 1’on
retrouve dans Vosxod et Voskresen’e est trés explicite a cet égard. C’est aupres de
ces dieux et de ces divinités que Marina Tsvétaeva reprend confiance.
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Puisant aux sources des mythes fondateurs que sont les mythes antiques,
Tsvétaeva jette son dévolu sur quelques figures particuliérement expressives. Par
exemple, elle ne manque pas de citer Homeére, ce poéte épique doué d’une force
visionnaire peu commune, et fait a plusieurs reprises allusion a Ovide qui écrit
dans L’Art d’aimer'®: “Cela nous arrange que les dieux existent, et puisque cela
nous arrange, croyons donc qu’il y en a.” 1l est vrai que 1’ceuvre lyrique de Ma-
rina Tsvétaeva fait office de véritable panthéon de dieux et de déesses,
évidemment toujours soigneusement choisis: parmi eux, Vénus, dont la vie affec-
tive mouvementée n’est pas sans trouver quelque écho chez notre auteur, mais
aussi Bacchus, le dieu de tous les excés, ou encore Zeus, ce chef né dont 1’autorité
fait trembler le ciel; les filles de ce dernier, les Muses — figures proverbiales de
I’inspiration poétique — sont évoquées a maintes reprises, mais pour Tsvétaeva,
la Muse n’est “ni bonne ni méchante - indifférente: lointaine”'’; par contre
Psyché lui est chére, qui représente I’ame ailée du poéte, I’amour spirituel; entre
Eve, la séductrice et Psyché, elle choisit de s’identifier a Psyché “De Psyché, j ai
tout” écrit-elle a Pasternak.

Citons encore les Sibylles, réputées étre des émanations de la sagesse divine;
les premiers vers du cycle de poémes qui leur est consacré évoquent en effet la
transformation du creux de I’arbre en “grotte” pour la “voix divine”, notion
essentielle sur laquelle nous allons revenir. Nombreux sont également les héros
légendaires en qui Tsvétaeva trouve une résonance: Achille, Héléne, Ariane et
Phedre surtout. Enfin I’histoire d’Orphée et d’Eurydice la hante; Orphée est
I’homme qui a violé I’interdit et osé regarder I’invisible, Tsvétaeva lui ressemble,
elle en qui I’attrait de la transgression est toujours fort; I’impatience d’Orphée,
son inquiétude le font se retourner et figer du méme coup la rencontre possible, —
que de fois n’est-ce pas arrivé a Tsvétaeva? mais c¢’est aussi au chanteur qu’elle se
référe, car le chant permet de s’évader de ce monde invivable: “na tvoj bezumnyj
mir, odin otvet: otkaz”'® (a ton monde fou, une seule réponse: le refus) dit-elle en
s’adressant a Dieu; comment ne pas la comprendre quand on sait que la tragédie,
toute sa vie, 1’a suivie comme son ombre. Toutefois, sa relation a Dieu est
éminemment paradoxale, a la fois empreinte d’une virulence sans conteste
blasphématoire, et en méme temps d’un sentiment de reconnaissance, “Je te
remercie, O Seigneur / Pour I'Océan et pour la Terre ferme /| Pour la chair
délectable | Et pour ’dme immortelle..”'%; Dieu reste cependant d’abord pour
elle un rival et elle se situe toujours plutét du coté du créateur que de la créature...
En fait, II est en méme temps un concurrent et simultanément un repére, elle le re-
cherche et en méme temps elle I’évite. Cela peut faire penser aux mystiques, tels
Thérése de Lisieux aux ceuvres de laquelle elle s’intéresse et a propos de qui elle
écrit & Véra Bounina: “je crains de I’envier... Aimer Dieu est un sort enviable ”°.
Et, en effet, parler de Dieu avec humour, comme elle sait le faire dénote chez Ma-
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rina Tsvétaeva une corde sensible (elle lui reproche de n’avoir pas été une femme
sur cette terre, ou dit encore : Dieu, comme un bégonia domestique, ne fleurit pas
a la fenétre)*'. Alors invoquer si souvent ce nom, n’est-ce pas déja s’impliquer
dans son mystére, s’y aventurer, fiit-ce a tatons?...

Dieu n’est, toutefois, pas le seul dans la Bible a étre pour elle une référence;
nombreux sont les personnages bibliques en qui elle trouve une résonance. Ainsi
Tsvétaeva nous présente Sara, I’épouse 1égale, “Sara-le commandement” face a
Agar’ qui représente 1’amour libre, “Agar -le caeur "?? vers qui tout naturellement
va sa préférence.

Ailleurs il s’agit de Rachel et de Léa, les deux épouses de Jacob qui se
partagent elles aussi ’amour et la fécondité. D’un tout autre style, une femme de
grande renommée et de moralité irréprochable, Judith, dont I’esprit de
résistance n’est pas pour déplaire a Tsvétaeva... Parmi les femmes du Nouveau
Testament, Marina Tsvétaeva est séduite surtout par Madeleine — symbole de
I’humanité qui vit sa fragilité, ses doutes et sa quéte éperdue d’amour, ou encore
par Marthe et Marie, en qui s’opposent la vie quotidienne et 1’étre essentiel,
différenciation fondamentale pour Tsvétaeva... Autant de femmes qui rejettent
leur dépendance et leur enfermement pour pouvoir aimer; prétes a toutes les
audaces, elles croient avant tout a la vie, et ¢’est pourquoi Tsvétaeva les choisit.
N’oublions pas non plus de mentionner Marie, la Vierge, pour qui elle éprouve
une grande vénération, et dont elle aime redire presque a I’identique les paroles
de I’ Annonciation “Bénie sois-tu parmi les femmes...... réjouis-toi”? , il s’agit
de sa féte préférée. Chez les hommes quelques figures emblématiques éveillent
en elle un intérét plus particulier, Cain et Abel, Jacob dont I’échelle qu’il vit en
songe symbolise bien toute voie d’ascension ou de salut plus révée que réelle,
Moise, David, figures d’une grande puissance historique et symbolique,
présents a divers titres dans ces vers et aussi Salomon. Job, par son histoire ne
pouvait passer inaperc¢u aux yeux de Marina Tsvétaeva, tant son cri poignant est
celui de tous ceux qui subissent le malheur; en choisissant d’utiliser la forme du
pluriel, Tsvétaeva en fait un archétype de ceux qui souffrent injustement. Toute
I’ceuvre poétique de Tsvétaeva est un cri, cri dans sa nuit (27 colonnes dans le
dictionnaire de la langue poétique) et tout a la fois cri qui dénonce les illusions
de ce bas monde. Du Nouveau Testament seul Thomas, cet homme lucide,
réaliste et tout d’une piéce mérite I’attention de Tsvétaeva; reprenant son
scepticisme a son propre compte, elle nous montre que malgré vingt siecles de
témoins derriére nous, il y a des jours ou de nouvelles preuves de I’existence de
Dieu seraient les bienvenues, et que Thomas reste toujours, en fait, notre
contemporain. Alors comme pour y faire pendant elle se tourne vers 1’apotre
saint Jean, “le disciple que Jésus aimait.” 11 est différent des trois autres
évangélistes, plus méditatif: peu d’événements sont rapportés dans son évangile
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et tout y est présenté comme un combat spirituel: la lumiére contre les ténebres,
la foi contre I’incrédulité, la vie contre la mort; Marina Tsvétaeva est sensible a
tous ces aspects, et ¢’est avec enthousiasme qu’ a deux reprises dans les Vers a
Moscou, elle évoque sa naissance le jour de la saint Jean, lui dont le message
s’articule autour de deux notions clefs: I’importance du Verbe, “/’élément des
élements” dit Tsvétaeva, et de I’ Amour, deux notions essentielles et hautement
spirituelles qui traduisent aussi I’enjeu d’une liberté.

L’enjeu de la liberté

On ne peut ignorer que Marina Tsvétaeva, avec son oreille de musicienne, accorde la
plus grande importance au sens de I’ouie; 1’oral n’entraine-t-il pas, en effet, plus
facilement vers 1’au-dela? que de fois, dans son ceuvre poétique, il est question de
musique (on pourrait dénombrer dans ses vers tous les instruments d’un orchestre!),
du son des cloches, du chant, de la voix — autant de moyens privilégiés de la
transcendance. Deux exemples particuliérement expressifs nous sont donnés a
travers les figures d’Orphée et de la Sibylle, présents a plusieurs reprises dans ses
vers. Tsvétaeva veut nous montrer que derrire [’apparente défaite du
démembrement d’Orphée se révéle une transcendance permanente, ersatz de
résurrection qu’elle rapproche de celle de Lazare ou de la fille de Jaire®. Vérifier
avec sa vue peut étre dangereux (Orphée ou la femme de Loth® transformée en
statue de sel pour s’étre retournée, elle aussi, en sont deux exemples) — le visuel ne
peut communiquer seulement qu’avec la surface du monde alors que 1’oral procure
une perception accrue. En outre, ’exemple de la Sibylle présente un intérét
particulier dans la mesure ot nous constatons que le corps n’intéresse Tsvétaeva
qu’en tant que caisse de résonance pour la voix divine, que 1’on peut rapprocher avec
le sein de la Vierge qui porte ’enfant, véritable grotte maternelle. A cet égard, il
convient de remarquer comment, en s’additionnant, références mythologiques et
bibliques conférent un poids supplémentaire au témoignage de Marina Tsvétaeva.
En nous invitant a écouter cette voix intérieure qui I’habite, Marina fait
preuve d’amour a notre égard. Quoi qu’il en soit, I’amour seul, pour elle, est
source de salut: “O, amour! C’est lui qui sauve la monde! / En lui seul salut et pro-
tection. | Tout est dans ’amour. Dors en paix... "?°. Et la condition premiére a cet
amour étant le détachement, la perte et le renoncement, poussés chez elle comme
toujours a I’extréme, ses critiques fustigent les puissants, les lecteurs de journaux,
les gastronomes: “j’ai deux ennemis en ce monde, | deux jumeaux ['un a ’autre
fondus / la faim des affamés et la satiété des repus ?" et sa préférence va toujours
vers les démunis car, affirme-t-elle: “étre vaut mieux qu ‘avoir”; tout chez elle est
assurément du domaine de 1’essence. Elle a parfaitement saisi que la logique de la
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vie en ce monde va vers la conservation, I’engrangement, le souci de soi et que la
logique de la vie éternelle, elle, va vers ’allégement de soi, ce dont nous nous
déprenons, la confiance en I’autre. L’éthique de Marina prend souche; a vie, elle
défendra le faible et ’opprimé contre le détenteur de pouvoir. Comme le dit
joliment Claude Delay “Marina connut de multiples morts avant d’étrangler son
phénix a la corde a linge du désespoir...”?3; jusqu’a la fin elle a résisté, voulant
garder la maitrise... jusqu’au moment ou n’en pouvant plus elle finit par lacher
prise... remise entre les mains d’un Autre? (véritable kénose)! Entre le “je” maitre
du vouloir et “ce qui habite en moi” n’y aurait-il plus de frontiére? Comment ne
pas se poser la question?

Une chose est certaine, c’est que cette aspiration a la transcendance est chez
Marina Tsvétaeva le fruit d’une liberté intérieure qui refuse tout ce qui est
statique ou figé (la loi, le dogme, 1’autorité...); Tsvétaeva aime jouer et elle ne
s’en prive pas, quitte a déranger, a bousculer, et méme a choquer. Grace a la
magie du jeu, jeu des sonorités, des mots, des rythmes, mais aussi des couleurs
elle prend de la distance. Tsvétaeva fonde 1’image d’espace bleu (couleur le plus
souvent associée au domaine spirituel), espace mythologiquement reli¢ avec le
monde “supérieur”, avec le ciel. Certes, le jeu préserve de figer le réel en vérité
définitive, ouvre sur des possibles. De plus, Marina Tsvétacva refuse de
chercher sa vérité chez un seul maitre, nombreux et variés, nous venons de le
voir, sont ceux auxquels elle choisit de s’identifier. Ni vérité définitive, ni
vérité monolithique (elle reconnait déja la dimension trinitaire de Dieu, prise de
conscience qui entraine une plus grande prise en compte du pluriel, de la
diversité, de la différence); alors, ses paroles déroutantes, scandaleuses parfois,
ses formules a I’emporte picce, visent surtout a nous tenir éveillés; interjections,
points d’exclamation ou d’interrogation ne manquent pas et remplissent bien
leur role!

Dr’ailleurs elle, dont la conscience, ne s’endort jamais, “bessonnaja sovest’”,
nous en fait une brillante démonstration. Et, si Tsvétaeva ne parle pas
explicitement du Royaume de Dieu elle en pressent le caractére urgent; intui-
tivement, elle sait que la promesse vaut bien plus que 1’achévement (en
témoignent les nombreux verbes au futur), que rien n’est jamais fini, elle le dit
souvent, car I’essentiel est toujours a venir. tout est en construction, que rien n’est
définitif et que tout est ouvert... “nastez” comme elle le dit souvent car [’essentiel
est toujours a venir.

Aventure spirituelle paradoxale, en vérité, chez celle qui se dit tout a fait
incroyante (et qui n’a pas hésité a mettre la portrait de Napoléon dans le coin des
icones!), mais chez qui écoute, renoncement, dépossession, exigence d’étre,
¢lévation, quéte d’absolu... tendent a prouver qu’elle sait parfaitement que
I’extraordinaire est a I’intérieur, méme si ce détour par I’extérieur et par 1’ autre est
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nécessaire. Ainsi, au ceeur de ce monde poétique construit sur des axes constants
de leitmotive et sur un solide réseau de réminiscences, la référence au sacré mérite
d’étre prise au sérieux. Transcendance et spiritualité ici se rejoignent, véritable
enjeu de la liberté, ou jeu de I’esprit et cri de ’ame ont partie liée (si grande est la
place occupée par I’ame dans sa poésie). Pas question ici d’une spiritualité
éthérée et désincarnée, mais bien au contraire poésie profondément ancrée dans le
réel et non dépourvue de sensualité... la Sulamite du Cantique des cantiques est 1a
pour nous le rappeler.

Disons que la révolte chez elle n’est pas un refus sans fond qui rend impossible
les naissances, bien plus, il s’agit d’un formidable signe de santé, d’un exercice
salutaire contre les illusions, et d’un tremplin a 1’élan vers 1’au-dela.

Alors, cette révolte est métamorphosée en legon de vie. Son ceuvre est bien
le t¢émoignage d’une vie fondée sur le don de soi, d’une vie donnée, et non d’une
vie égoiste et centrée sur elle-méme. “Le témoignage, ¢ 'est ma fonction dans la
vie 2% pour elle, il ne s’agit pas de transfigurer le monde mais d’élargir les
possibilités perceptuelles qu’il permet. “Nous butinons éperdument le miel du
visible pour I’accumuler dans la grande ruche d’or de I’invisible” comme le dit
Rilke30. C’est précisément dans ce potentiel inépuisable de connexions que
réside la transcendance et Tsvétaeva est maitre en la matiére, elle posséde une
capacité si particuliére a dériver une signification transcendante a partir des
signes de ce monde, et a faire des rapprochements stupéfiants; par ailleurs, la
plupart des illustrations du mouvement ascensionnel de la premiére partie: la
montagne, 1’arbre, le feu, le vent... sont également des signes forts de la Bible,
I’importance accordée a la voix confere également a son ceuvre une valeur
spirituelle. Aussi, de fagon tout a fait paradoxale, niant toute croyance en Dieu,
Marina Tsvétaeva le rend trés présent par les nombreuses allusions qu’elle y
fait. Finalement, Marina Tsvétacva, en remémorant bon nombre d’épisodes
mythologiques et bibliques, ne serait-elle pas une fidéle insoumise? en effet, ce
faisant, elle ne se livre pas seulement un exercice de commémoration mais fait
se rencontrer le temps et 1’éternité; il s’agit d’'une mémoire qui rend présent le
salut, autrement dit véritablement d’une anamnése. Et si Marina Tsvétaeva
avoue ne croire ni a 1’éternité ni a I’immortalité, ses vers ne sont-ils pas le plus
str chemin vers I’immortalité?

Alors, en guise de conclusion, pourquoi ne pas rapprocher deux versets
de I’évangile “Si le grain ne meurt il, reste seul; mais s’il meurt, il donne
beaucoup de fruits. Celui qui aime sa vie la perd, celui qui s’en détache en ce
monde la garde pour la vie éternelle” et deux vers de Marina Tsvétaeva “Mes
vers écrits si tot... tel un vin précieux auront leur tour’!. Alors prenons le temps
de les gotter!
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JTrwomuna 3yboea

HEFO MAPWHBI IBETAEBOI:
CJIOBO B KOHTEKCTE TBOPYECTBA

B nayunoii tuteparype o TBopuecTBe Mapunbl L{BeTaeBoil y:xe JaBHO OTMEUEHO
¥ HEOJTHOKPATHO MPOAHAIM3HUPOBAHO TIOCTOSHCTBO €€ OCHOBHOTO JTMPHUIECKOTO
CIOKeTa. DTOT MHBAPUAHTHBIA CIOKET — TMPEOI0JICHHE 3€MHOTO TPUTSKEHIS,
BO3HECEHHUE, yCTpeMJieHHe B He00-a0comoT. OH SBISIETCS OCHOBOM TAKWX MO3M,
kak “Ha Kpacnom Kone”, “Ilepeynouku”, “Ilosma Bozmyxa”, “Moénozaern”, MHO-
TUX CTUXOB. “OCHOBHOM 3aKOH — “HE0ECHOE TATOTEHHUE ’, HEIPUKPETUIEHHOCTh
K 3emJie, CTPacTh K 3ampeaenabHoCcTH, K BeicoTaM” (EnpHurkas, 1990: 53. Cwm.
taxxke: Kopkuna, 1990). CMBICTIOBOE HATIOJIHEHUE MHOTHX 00Pa30B-CHMBOJIOB,
HaIpUMeEp 2opa, Oepeswbs, JecmHuuyd, onpeaensercss GyHKIHeH COOTBETCTBYIO-
[IUX peaiuii 3aHUMATh MPOMEKYTOYHOE IPOCTPAHCTBO MEXKIY 3eMIICH U HEOOM,
6b1Th noporoii B HeOo. ITo popmynuposke C. Enpaunkoi, “mup LlBeTaeBoii He
3eMJIs — WK Hebo — a 3emits, IpeoOpakeHHass HeOoM, 1 Hebo, commemee Ha
3emito” (ykas. cod.: 94). I[lorpaHn4HOE MOJOXKEHHE MEXIy 3eMiield u HeOoM
I[BeTaeBa ycraHaBIMBaeT U Ul UCKycCTBAa — B 3cce “VIcKyccTBO Ipu cBETE CO-
BecTH”: “Bes oT 3eMiy — nepBhIid MIUDIIMETp Haf Hell Bo3ayxa — Heba” (Lse-
TaeBa, 1994-5: 361); “Hebo moaTa Kak pa3 B ypoBEHb MMOJHOXKHUIO 3€Bca: BEPIIH-
He Omummna”. ['opel, AepeBbs, KpBIIIM W T. M., O KOHIENUU l[BeTaeBoii,
SIBJSIFOTCS] MEIMyMaMH, Kak ¥ moaT (ykas. cod.: 363).

EctecTBeHHO, UTO B mMO3THYECKOi cucteme l[BeracBoil m ymoTpebicHUe
CIIOB ‘HE0O’, ‘Hebeca’, ‘HebecHbill’ IMEET CBOM OCOOCHHOCTH.

Bo-nepBrIX, MPOUCXOIUT aBTOPCKOE ITPE0OPa30BaHUE I3BIYCCKIX U XPUCTH-
AHCKHX CHMBOJIOB 0OYKECTBEHHOI0. DTH UCXOIHBIC CHMBOJIBI BCEM XOPOIIIO H3-
BECTHBI: HE00 — MeCTO oOuTaHus bora W ayiil, COrjIaCHO MH(OIOTUICCKOMY
cioBapro, “H[e60] — mpex/ie Bcero abCcoIFoTHOE BOIUIONICHHE BepXa, YWieHa O/
HOW U3 OCHOBHBIX CEMAaHTHYCCKHX OMMIO3uIui <...> Ero Ha0Jto1aeMble CBOMCT-
Ba — aOCOJIOTHAs YIAJICHHOCTh M HEIOCTYITHOCTh, HEM3MEHHOCThH, OTPOM-
HOCTh — CIHUTBI B MH(OTBOPYCCKOM CO3HAHHU C €ro IECHHOCTHBIMH
XapaKTePUCTHKAMU — TPAHCIECHACHTHOCTHIO H HETIOCTIDKUMOCTBIO, BEITHUHEM H
mpeBocxoncTBoM H[eba] Hanm Bcem 3emMHBIM. H[e6o] mpocTepTro Ham BceM, BCE
“BUIUT”, OTCIOJIA €T0 BCeBeAeHNME; <... > Kak momatens Termia u Biaru H[e6o] —
aKTUBHAs TBOpUYECKasl CHjla, NCTOYHUK OJiara W KU3HHU: BO3IyX, OOllaka, TyMaH,
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Hanonasromuit  H[ebo], mpencraBisioTcss cyOcTaHIMEH YeIIOBEUECKOW my-
IIH-IBIXaHUS, ¥ TIPU TapajieTu3Me MUKPO- B MakpokocMa. H[e6o] oka3biBaeTcs

N

OyUIOH YHUBEpPCyMa, BOIUIOIIEHHEM abcomoTHON “myxoBHOCTH (Bparnuckas,
1992: 206-207).

B kauectBe npumepa ucxoaHoro 6uodieiickoro odpasza Heba, KOTOPBIN cTa-
HOBUTCS OTIPAaBHOI TOUYKOW mHpowusBeneHus L[BeraeBol, mpuBeneM NEpBYIO
ctpody “Tloamer Konma™:

B HeOe, pxaBee xecTH,

ITepcr cronba.

BcTan Ha Ha3HaueHHOM MecTe,
Kak cynp0a.

[epBast crpoka HECOMHEHHO SIBIIsIETCST OTChUIKOM K bubmmu (Tperss kaura
Monwuceesa, riaBa “O0eToBaHMsI U TpelocTepexenus”, pasaen “‘Hakazanus 3a
Henocymanue”): “Ecim u mpu BceM ToM He mocirymaete MeHs, To S BceMepHO
YBEIUUy HaKa3aHUE 3a TPEXH BaIllld; M clioMiio ropaoe yrmopeTso Barle, 1 Heho
Ballle CJIeNIa0, KaK JKee30, U 3eMJI0 Ballly, Kak Me/b; M HarpacHo Oyaer ucro-
IIaThCS CHJIA BaIlla, M 3eMJIS Ballla HE 1aCT IIPOU3PACTEHHH CBOUX, U IEPEBA 36M-
7 [Bareit]| He mamyT mionoB cBoux’ (bubmms, Jleur, 26: 18-20).

B rakom ciydae cTpoka “B Hebe, pikaBee sxecTH” IIPeJICTaeT He TOIBKO 3J10-
BEIIMM IIPEJIBECTHEM, HO U HCIIOJIHEHHEM OMOJIEHCKUX MPOPOYECTB, KOTOpPHIC
[{Beraena B “IToame ['oper” nepeaspecosbiBaia Oy gyiiemMy HaceiaeHuto ['opsl —
ropoJly My»KeH M 'K€H, JJABOYHHKAM U TauHUKaM 3.

OO6mmii 0630p ynotpebiaeHust clioBa “Heb60” U €ro MPou3BOIHBIX y IBeTae-
BOIf 4 TIOKa3bIBAET CIIETYIOLIHE 3aKOHOMEPHOCTH:

HebecHbIMU IIpeICTAIOT TAKUE CYIIHOCTH, KaK ¢800, ceuney (Ty4n), meepob,
3aps, wupsb, padyad, pocd, BbIUUUHA, 8bICOMA, NIAHUObL, NYCMOMbl, MOP5, PEKU,
semau, Llapo, Aneen, Agppoouma, npecmon, conm, yapcmeo, culvl, CMPAHHUK,
2ocmsb 6 uemvipe enecmka (IIBETOK), wacosoti (I01T), scumens (BepOOUKa), nep-
cuxu cados I'ecnepuo, kpecm, oap, npagoa, 1106o6nuybl, Oyoyapel. Ciennpukon
L[BETAEBCKOI CHUMBOJMKH 3/IECh CIIEAYET MIPU3HATh HEOECCHBIE MOPS, PEKU U He-
OecHble MycToThl. COMHHUTEIBHO, YTO HEOECHAs IyCTOTa CBSI3aHa C HAMEPEHHBIM
6oroxynsctBoM L[BeTaeBoil, kak mpenmnosnaraet O. I'. Pes3una (1982: 143). Cko-
pee, pedb MOXET UJTH O LIBETaCBCKOM CaKPaJIbHOCTH ITyCTOTHI, O CBSI3H HEOECHOM
IIyCTOTHI C IIyCTOTOM IeIIepbl U PAKOBUHBI — BOIUIOLIEHHEM apXETHITNYECKUX
CHMBOJIOB )KEHCKOH CYIIHOCTH, a B 110331N LIBeTaeBoil 1 TBOpUECKOIl TOTOBHO-
CTH K OTKpOBEHHIO (mmoipodHee cM.: 3y0oBa, 1993).

CriermuuKor 1BETACBCKOW HICOJIOTHH MOKHO OOBSICHUTH CIIOBOCOYETA-
HUSL — HebecHbie 110006HUYbL 1 OyOyapel (“DeHuKc”):
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3eMHBIX MaTepei
U HedecHBIX JII000BHUIL
JIBoliHyt0 neyanb

B3Banus Ha mieya, —
T'opsiua MHe nocTanach
ManbTHiickas cTaib!

(“Bnaras Bectb. 37, 2:46)

([KazanoBa] 6epem co cmona Apuocma)

Hy-c, crapslii, oTBEuUail, opaky:

Korna k XapoHoBoii pexe

Crynrych, — U € YbeH pyKoOil B pyke

OuHnych B HebecHBIX Oynyapax?
(’Denuxc”, 3: 539).

He0o LlBeTacBa BUIHT Kak OezobiauHoe, 60blioe, meMHoe, YepHoe, 3010moe,
menbya Kposasell, CUHell 3HAMEHU, ZPO3HOe, SHEGHOE, 36€30H0e, 3APHUYAMU 6KOCH
ucyepkanHoe, onpoxumymoe (0 TOPOJIL), 30pKoe, NYCHOe, KPYNOe, MyHCCKoe, eo-
poe; Hebeca ¢huonemoso-aivle, BbICOKUE, HECUIbHbIE, 63PbIXICHHbIE, OUMEEHHbIE,
Myauuecst, peyIuecst, pacmpozantble, HeOOCKIOH c2opalowuil, Npedpacceenbiil,
nycmotu Heboc800 3HAKOMbIU HAU3YCIb.

Haubosiee HHTEPECHBIME MIPEACTABIISIFOTCS AUTETHI HeO0a B CTUXOTBOPCHUN
“ITomHM 3aK0H™:

Ilomuu 3akoH:

3neck He Brajei!
YT1o0OBI TOTOM —
B I'pane Hpyseit:

B 3tom nmycrom,
B 3TOM KpyTOM
He6e mysxckom
— CJ1omb 30J10TOM —

B Mupe, riae pexu BCnsTh,
Ha 6epery — pekn,

B MHHMYIO pyKY B3SITH
MHuMOCTB Jpyroi pyKH...
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O 3TOT APy KHBIN BCIIIIECK
[Tmockux Kak Med o1ex] —
B Hebe my:kckux 00:kecTB,
B HeOe MysKkcKHX TOpKecTB!

Tax, MeXly OTPOUYECTB:
Mexny paBeHCTB,

B cBexkux muporax
30pb, B 3arapaHbIx

Wrp — Ha cyxom Betpy

3npaBcTBYH, 6beccTpacTbe AyI!

B Hebe Tapneiickux Kpy4,

B Hebe cnapTaHcKuX aApyxo!
(2: 125-126)

OT10 cTuxoTBOpeHue HioHs 1922 r. HanmcaHo Bckope nociie nosmel “Tlepeynou-
ku” (arpens 1922 r.), rae noapoOHO pazpabarbiBaeTcst coOIa3H BBICOTHI, CHadasa
TIPECTAIONINI 3POTHYECKUM, MOTHUB COpAchIBaHWS 3€MHBIX TSDKECTEH paan BOC-
XOKZIeH!s B He00. B TakoM KOHTEKCTE CTpOKa “8 2mom nycmom’ MOKET 03Ha4YaTh
“O0CBOOO’K/ICHHBIM OT 3€MHBIX 3a00T 1 CTpacTell”’, CTPOKA “‘6 ImOoM KPymom™ COOT-
HeceHa ¢ 00pa3oM TapreicKoii kpydn — ckaibl B [IpeBHeM Pume, ¢ koTopoit copa-
CBIBAJIM IIPECTYITHUKOB, & CTPOKA *“6 Hebe MysHccKom™ Pa3bsiCHSETCS IPOI0HKEHUEM
TeMEL: “‘B nHebe myxncckux 60scecms, | B nebe myxcckux mopcecme! <..> B nebe
cnapmanckux opyxc6!” VIcTomKoBaTh 3TH CTPOKH MOYKHO HCXOIISI U3 TPAIHIFIOHHO-
TO TIpeACTaBIeHHS O Oojee MMPOKOI cdepe MyKCKOro OBITHS, YeM KEHCKOTO,
0 TOM, UTO JUISl MY>KYMHBI €0 JIeJI0 BayKHEE JIFOOOBHBIX OTHOIICHWH, W, HAKOHEII,
13 TPAAUIMOHHOTO MPECTABICHNUS O MyXECTBEHHOM IIOBEICHUH KaK HanOoee 10-
CTOWHOM.

Ipenuxatsl, OTHOCSIMECS K CYyOBEKTY Heh0, HEMHOTOUIHCIICHHBI, HO BCE OHH,
0003Havast ¥ aKTUBHOE JEHCTBHUE, M COCTOSHHIE B PE3YNIbTAaTe TOCTOPOHHETO BO3-
JEHCTBYS, CBA3aHbI C MOTHBOM KaTacTpo(sl, IECTPYKIHEH Mueano, 3ponuen:
He0O pasznomano, cedeno Ha 3emnto, Becb c600 nebecHulii nompsceH!

B nepudpazax oOHapyKMBAIOTCS TPaIUIHUOHHBIE YJIEMEHTEHI 8bICh, CUHb, CU-
Heea, mvma Hebec. COOCTBEHHO IIBETACBCKOW MOXKHO CUUTATh Iepudpasy nyc-
moma Hebec.

B meradopax oToxkmecTBiIeHHs HEO0 N300pakeHO Kak OTHaIeHHOe O6e3rpa-
HUYHOE IIPOCTPAHCTBO: Mpuoesams 3emeb, be300HHbIl YaH, npobde, HO, BMECTe
C TeM, U KaK npeoei.
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Ecmu 661 — HE — paccerT:
Hpebe3r, u CBUCT, ¥ JIUCT,
Ecnu Ov1 He cyer

Cux cyera — cOBUTHCH

JKuznu 6...
He my4, a 6ma —
B 5XMMOJIOCTh HEIKHBIX TEJI.
B ompometyn 100619
Heb60 — kakoit mpenen!
("Korna xe, 'ocniogus...”, 2: 127)

C HeOoM oTOXIeCTBIsICTCS Tuprdeckoe “S1”” Mapuns! L{BeTaeBoii:

Heiaue g rocts HeGecHBbI!
B crpane tBOEH
(becconnuna. 57, 1: 283)

$I — cTpacTh TBOSI, BOCKPeCHBbIH OTAbIX TBOM,
TBoii 1eHb ceILMOM, TBOE CebMOE HeDO.
(“He camo3BaHKa — s MpHIILIA TOMOM...”, 1: 394)

[Tty marom nponuia no 3emite! — Heba 1oub!
C nomHbIM niepegHuKoM po3! — Hu pocTka He Hapyma!
3Hato, ympy Ha 3ape! — SlcTpeduHyio HOUb

bor He nouwrer 1o Moo gedeauHyo ayury!

He:xHoil pykoil oTBessl HELIETOBaHHBIN KPECT,

B meznpoe HeOO pBaHyCh 3a MOCIEAHUM PUBETOM.

[Ipdpess 3apu — U OTBETHOM yIBIOKH TIPOPES...

51 u B mpecMepTHON UKOTE OCTaHYCh MIO3TOM!
(“3naro, ympy Ha 3ape!...”, 1: 573)

OOpaTrM BHUMaHHE Ha CJIOBA HeYel068aHHbLU Kpecm B 3TOM KOHTEKCTE: Y
[IBeTacBoii CBOS peHrisl, OCHOBaHHAS Ha KYJIBTE MTOA3UU — PEIUTHSA, HE UMEIO-
1[asi OTHOILIEHUSI K OPTOJOKCAIBLHON HOKTpUHE U 00psaHOCTH. [10 KOHIeM N
[[BeTaeBoii, HE0O, KOTOPOE K OPIAM OAA2OCKIOHHO, TOKPOBUTEIBLCTBYET MOATY, U
MECTO 103Ta B ero (HU3MUECKOM IKUZHI — MEXKAY HEOOM U 3eMIIei, a MOTHIIa —
B Hebe:
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BeTxo3aBeTHas ThmHa,
Cu30ii OJIBIHK KPECTHUK.
[ToxopoHmim mo3Tta Ha

CaMOM BBICOKOM MECTE.

Bceuenoseka cpeau BbICOT
BeuHbIX Ipu KasK0M CTpOE.
Kaxk nomo6aer nmosta — noo
He6oMm u nao 3emaero.
(“Berxo3aBetHas TuimmHa...”, 2: 304)

TOHKMII KpecT OKOHHOM paMBbl.
Mup — Ha BeuHnsl BpemeHa.
U mepemuTcs MHE: B caMOM
He6e st norpedena!
(“Bricokd moe okoniie!..”, 1: 494)

Ha na3naueHHOE CBUIaHBE
Ono3znato. Becny B nmpugauy
3axBaTUBIIN — TPUY cefasl.
Tr1 ero BeICOKO Ha3HAYMI!
51 Te6s1 BBICOKO mIoOma:
$1 ceds1 cxopoHuJia B Hede!
(“Ha na3HaueHHoe cBHJaHbe...”, 2: 202)

[{BeTaeBa ocyIecTBISIET HHBEPCHIO BEpXa 5 M HU3a B CTHXaX, I7I€ pedb UIET O
CMepTH. BpocnThCs BHU3 € KPBIIIN, C TOPBI 03HAYAET MOAHSTHCS B HEOO:

A eciM yX CIMILKOM M03Ta A0MMET
MoCKOBCKUM, YyMHOM, AE€BSITHAIUATBINA IO, —
UYro x, — MBI IPOXKNBEM U 0e3 xuiebdal
Henouaro Beab ¢ KpbIlin — Ha He0O.
(“Yepaaunsblii 1BOpel; MOH, ABOPLOBLIN uepaak!..”, 1: 489)

C 3T0i1 ropHl, KaK ¢ KPBILIH
Mupa, e B HeDO CIIyCK.
Hpyr, st 11007150 TE€OSI CBBIIIE
Mep — u 4yBCTB.
(““C aT0M TOpBHI, KaK ¢ KpbIMIH...”, 2: 222)
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— OcTaHOBHCH! —
B He0o cTynHelb.
(“TIpsimo B a¢pup...”, 2: 50)

WuBepcuio Bepxa U HA3a MOXKHO BHJICTh U B TaKUX KOHTEKCTaX, TJe HEOO
npeacTaeT Oe3aHOI:

U xak noj 3emiiero TpaBa
Hpyxurcs ¢ pyaoro xeje3Hou, —
Bcé BuasiT npecBeTiibie IBa
IIposana B HeOecHyI0 Oe3IHY.
("Aue, 37, 1: 422)

IMycToTel oTpouecknx riaa3! [Iposasibl
B na3yps! Kak Hu 4epHBI — na3ypb!
Urpanuia 11t OUTBEI HEOBIBAION,
JapoxpaHUTETHHHALEI OYPb.

(’Otpox™, 2: 50)

Hebo mokazano y I[BeTaeBoit MaTepuaibHON CyOCTaHIMEH HE TOJIBKO B (hO-
NBKI0pHOH mo3me “Ilapp-JleBuiia”, BOIIIONIAONMICH MU(POIMOITHIECKOE HAPO/I-
HOE CO3HaHUE, HO U B JINPUKE:

D11, Ucaiis To1, Mcaiis,

C nebec cBech-Ka roJioBy!

Ha neBecty B3rJ1siHB: Oocas,

Toro xyxe — ronas!
("Haps-HdeBumna”, 3: 245)

benorsapaeiinp! benbie 3Be371b1!
C Heba He BbICKpecTH!
Benorsapaeiinel! YepHbie rBo3au
B pebpa Autuxpucry!
(“bemorBapaeiiunt! ['opames y3en...”, 1: 415)

JIsir — u ary. U 6naro. O, Bc€ Ha Guaro!
Kak Tena na Boiine —
B nan u B psin. (I'oBopsiT, 4TO Ha IHE OBpara,
Mo:xer — HeOa Ha qHe!)

(’Oppar. 27, 2: 225)
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O MiaapIx 1yOOBBIX POIIAX,

B He00 pocminx — 1 He B3POCIIHX,
OO0 ymaBImIMX 1 HE BCTABIINX, —

B BeuHOCTH HepeKO4EBaBILINX, —

O Tebe, Hamra YecTs,
Bosapixaro — nait BecTs!
(“O0 ymreqmux — ortomenmmux...”, 1: 566)

Mudosnoruyeckoe npeacTaBiIeHUE O JICCTHHUIE B HE00, CBONCTBEHHOE MHO-
MM penurusm u otpaxkennoe bubnueit (“U yunen [lakos] Bo cHe: BOT, JIeCTHH-
11a CTOMT Ha 3eMJIe, a BepX ee KacaeTcst Heba; M BOT, AHrens! boxxuu BocxomsT n
HUCXOJIAT 10 Heil” — britue, 28: 12), opraHUdHO BXOJUT B 00pa3HYIO CHCTEMY
IIBeraeBoii:

C HOBBIM 3ByKOHauepTaHbeM, PaiiHep!

B Hebe — snecTHHNA, 10 Hell ¢ [apamu...

C HOBBIM pyKONOJOXEHbeM, PaitHep!
("HoBoroauee”, 3: 136)

B noame “Ilepeynouku”, rae ciaoBa “He00” HET, HO BCS 3Ta II03Ma O BOC-
XO0XJICHHH B HE0O MOJIHA ero nepuppacTHIYeCKUMHU HUMECHOBAHUSIMH (CUHb, 1a-
30pb, 3emau mou, 3nobb-Tymanosna v T. 11.), IECTHULA TIPE/ICTABIICHA PU3AMH
KOJITYHBH:

Ho uepes Bech
Mopox — B3rmsHu! —
JlecTHuuel0 —
Pu3bl mon!
(3:278)
He6o0 B mo33uu L{BeTaeBoit Mugosoru3upyercs u Kak mnoJic OpaHu:

He tpyOwiu 36pto

C KperocTHOH CTEHBI.

B nebecax Eropmnii

He pa3:axer BOMHBI.
("Haps-HdeBuma”, 3:198)

IlepepsiThie — KaK OUTBOM
B3pbixsieHHbIe Hebeca.
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PoiTBHHAMHU — Hebeca.
burBenHbIe HeDeca.
(’Obmnaka. 17, 2: 192)

Mudonoruyeckne HebecHble MOpst U peku (B bubmin — MupoBoii okean Halt
HeOECHOW TBEP/IBIO) CaMBIM IIPSMBIM 00pPa30M COOTHOCATCS C IIBETAEBCKOW MH-
(domoruzanueit nmeHu Mapuna:

BmecTto Mops MHe — Bce HedO,
BwmecTto Mopst — Best 3emuts.
He mipocroii peidatkuii HeBox —
Ilecennas cets mMos!
(“T'me cne3uHouku ponsiia...”, 1: 548)

B ceauny — BuCOK,
B komero — compar,
— He0o0! — mopem B Te0s1 OKpalIuBawCh.
Kak na xaxmprii cioor —
Yro Ha TaWHBIA B3I
O06opaunBarocs,
OxopaluBaroch.
(“B ceauny — BUCOK...”, 2: 257)

Kak xuBercst BaM ¢ 1pyroro, —
[Tpome Benp? — Yaap Becna! —
Jlunueit 6eperoBoro

CKOpO JIb TaMSITh OTOIILTA

000 MHe, IVIaBy4YeM OCTPOBe
(IT6 Hedy — He mo Bogam!)
Hymm, gymm! OBITh BaM CECTPaMH,
He nmro0oBaunamum — Bam!
(“IombrTka peBHOCTH”, 2: 242)

HebGecHrlie MOpPA CTAHOBATCS U MCCTOM BCTPCUU J'IIO6SIIIII/IX, " pa3acysiromum
MMPOCTPAHCTBOM:

Taxk, mepes MOpSIMH JIBYX IJIa4yIIHUX TJa3,
B Mopsx Tex HebecHBIX — Tanede-nanede! —
Bces ux passirpanacs nmocienHss BCTpeya.
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W nuBHOTO MYy’Ka IO KPAaCHBIM IIATPOM
OH BUAUT — KAaK 30JI0TOM-ITMCAHHBIA-KPACKOM!

U BiacTHyI0 pyKYy, B HeOECHBIX MOPAX

[IpocTepTyro — uepe3 npocTop MyprypOBbIT —

Upes BepCThI U BEPCTHI K YETHY TyCISIPOBY.
(’Lape-Hesuma”, 3: 262, 263)

Bcé xpyue, Bc€ kpyue
3alaMbIBaTh pyKu!
Mex HaMH HE BEPCTbI
3eMHBIC, — Pa3IyKH
HeGecHble pexu, Ja3ypHble 3eMJIH,
I'ne npyr Moil HaBeku yxe —
Heorbemnem.
(“Bcé kpyue, Bcé kpyue...”, 2: 26)

[Mockonbky LIBeTaeBa OTHOCUT HEOO K CBOCH JTMUHOM cdepe, B CUCTEMY 00-
pa3oB Heba BKITIOYaeTCsl 00pa3 HeOa-KHUTH:

B yepHOM HeOe c10Ba HAYEPTAHBI —
W ocnennu rnasza npekpacHsle. ..
W He cTpaniHo HaM JI0Ke CMEPTHOE,
W He ciiagxo HaM JIOkKe CTpacTHOE.
(“B uepHom HeOe cioBa HauepTaHsbl...”, 1: 401)

Yepes Bcé HeO0 — BKOCH
Kpachble nucpMena.
IlepBriii rinyxoit yaap
I'poma manexoro.
("Hapsp-deBuna”, 3: 261)

A y3HatTb Tebe Xxouercs,
A 3a 4TO 51 HaKa3aHa —
Barussb B 0kHO: B HeDe q0YuCcTa
Moe neno pacckaszaHo.
(“Pyxu 32KHBO CKpemieHsl...”, 1: 549).
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Panyra HeOecHasi CTaHOBHUTCS OpyJHEM IHChMA!

U Ha cTBOJIaX, KOTOPBIM COTHH 3HM,
W, nakoner — 4T00 OBLIO BCEM M3BECTHO! —
Yo 161 II00UM! J1r00MM! TE00MM! — TH00KM!
PacnucbiBasiace — paayroif HeGecHOI.
(“TTucaina s Ha acruaHOM Jocke...”, 1: 538)

He0o npezncTaeT NCTOYHUKOM 3BYKa M IIETIBIO, K KOTOPOH CTPEMHUTCS 3BYK:

Bce HeGo0 B rpoxore
OpJHHBIX KPbLI.
Bceit rpyabto rpoxaiicss —
Uro0 HE COKPBII.
("Pazmyxa. 77, 2: 30)

be3 Bomu — 6e3 rHeBa —
IIporsikHO — ynpsiMo —
Ilo camozo neba:
— Mama!
(“Ox, rpuboK THI MOHi, rpudOUeK...”, 1: 576)

B cruxorBopernn n3 mukia “Cyrpo0sr”’, mocssmenHoro Viape DpeHbyp-
Ty, COSIMHEHO HECKOJIBKO MOTHBOB, CBSI3aHHBIX ¢ 00pa3om Heba. Mmsa Unpst —
HMEHa JTUPUYECKOTO ajipecaTa, si3praeckoro Mibpu-I'pomosepixkia u 6ubieicko-
ro nsu-mpopoka BXOJAT B CUCTEMY 00pa30B, KOTOPBIE MEpeaaroT 3ByKOIOPOXK-
JIAfolIHMe UHTEHIIMU HeOa, CONIEpHUYECTBO HEOECHOT0 IpoMa CO 3ByKaMH YeJIoBe-
YeCKOW Peyu U ¢ I0A3HEH, HACTaUBAIOT Ha MaTEPUATILHOCTH M TEJIECHOCTH Heba:

He6o0 kaTHi10 Cyrpo0nI
Bayom B OJTHOYHYTO MYTh.
Kak u3 equHO# yTpOOB —
He60 — u T61061 — U TPYAb.

Han mycrotoii nepeyJika,
ITo cranaktuTtam nemep
Kak packarunocs ryiko
Bamero nmenu Op!
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I'pomy HebecHOMY TecHO!

— Dp! — neomapoBa macTs.
(OKeHIMHBI — JIBE — W OTBECHBIH
ITyTh B CHOBUJIEHHYIO CTPACTh...)

Tak, me:xxny HeOOM M HEOOM,
— Panyiics xe, masoBep! —
ITo cHOBHIICHHBIM CyTrpoOaM
Bamero umenu Op.

(2: 100-101)

[o mabmonernto E. ®aprrro: “IIpousnocsmee nms “Unes DperOypr” im-
pudeckoe “S1” 0TOKAECTBIIIETCS 3€Ch CO BCEM MUPO3TaHueEM, ¢ “Mupoaepxu-
1el”, ¢ Ha4yajuoM, KOTOPOe OCBOOOKIAET 3aKPETIONICHHBIN B UMEHH U €TI0 HOCH-
Teje “Joroc” W BOCCTAHABIMBAET ero MCTHHHOE mpu3Banue” (PapsiHo, 1991:
146-147).

B oOpasHoii crcteMe CTUXOTBOPEHHUsI COIMKAIOTCS CIOBA Hebo U HEDO, pa-
Hee OBIBIINE TPOU3HOCUTEIBHBIMU BapUaHTaMHU OJTHOTO U TOTO e cioBa. Takoe
cOMKEeHne, CBOHCTBEHHOE MOITHYECKOW Tpaauiun XX Beka (AHHEHCKHMH,
MaszenpITamM BecbMa 3HaYNMO, TaK Kak CakpaJIn3yeTcsl Ha3BaHUe pedeodpasy-
IOIIET0 OpraHa.

O0pazHoe 00beTUHEHUE CIIOB Hebo U HéOo ecTh U B “Tloame Bo3myxa™:

Po1apio, Menblo, TyIblo.
Brroro-borocnosa
I'yapto — TOUYHO rpyabto
IleBueit — HebOOCBOIA
HéooMm miu 10HOM
Jlupo-uepemnaxu?

(3: 142-143)

Urak, B mo33un Mapuns! L[BeTacBoil mMeeTcs CI0XKHAsE CUCTEMa 00pa3oB
Heba, OCHOBaHHAsI HA TPATUIIMOHHON MU(DOIOTHH, HO IIPEOOpa3OBaHHAS B COOT-
BETCTBUU C HanboJiee 3HAaUNMBbIMH 1t L[BeTaeBoii LieHHOCTIMHU. MaKkcuMajIbHas
CMBICIIOBas Harpy3Ka MPUXOIUTCS Ha MeTadopudeckue cOMmKeHns Heba ¢ Mo-
peM, KHUTOH, MOTHIIOH, uprdeckuM “S” I{BertacBoil. MaTepuanu3anus MOHS-
THS NOTyYaeT HanOoJee CHITBHOE BOTUIONICHHE B OTOXKCCTBICHUN Hebd U HEDA.
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Véronique Lossky

LE MASQUE DE LA FEMME DANS L’(EUVRE
DE MATURITE DE TSVETAEVA

Il n’est un mystére pour personne que dans sa jeunesse, dés 1’époque des “premier
vers...”, “jaillis d’une fontaine” et plus tard, dans les années de fécondité, 1916 par
exemple, ou encore a partir de la révolution de 1917, Tsvétaeva s’est volontiers
revétue d’atours, d’oripeaux, en un mot de masques, afin de donner au “moi
poétique” de ses poemes des caractéristiques particulicres qui lui plaisaient et qui
paraissaient correspondre a sa personnalité.

Elle se définissait avant tout comme moscovite, face a Akhmatova, I’ainée et
déja la Grande Dame de la poésie russe de Pétersbourg.

Certes I’appartenance a la ville natale est déterminante. Mais s’y superposent
d’autres visages de I’héroine de Tsvétaeva: simple paysanne russe qui arpente
Moscou et célebre ses églises a coupoles, joyeuse amante infidele, frondeuse,
sorciére et magicienne, ou encore, un peu plus tard, rebelle devant la société
inique dans laquelle la révolution 1’a plongée, — telle est la variété de ces visages
ou masques. Elle apparait aussi comme la mére réelle de filles dont 1’une est sa
confidente et son amie, ou bien la mére imaginaire d’un fils mythique, Georges,
symbolisant le saint protecteur et sauveur de Moscou. Elle est de plus I’épouse
d’un homme-enfant a protéger: 1’époux est en danger, parce qu’il est parti a la
guerre, et elle le célebre en vers parce qu’il est absent.

C’est toujours une femme versatile qui parle dans des poémes, écrits le plus
souvent a la premiére personne du singulier et son “je” est féminin.

Des études récentes confirment 1’impression produite a la premiere lecture
que dans I’ceuvre entiére de Tsvétaeva, les derniers poémes écrits avant le départ
de Moscou en exil et entrés dans le recueil Le Métier constituent un tournant dans
son itinéraire: sa personnalité poétique s’est redéfinie précisément au moment de
I’exil et de la composition du recueil et la recherche de son “moi poétique” n’est
désormais plus a faire.

On pourrait en déduire qu’a partir de Berlin ou un peu plus tard, c’est-a- dire
au moment de I’écriture du livre Aprés la Russie, vers le milieu des années vingt,
les masques et déguisement ont disparu et que le personnage de la femme n’est
plus au centre des po¢mes.
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Or il n’en rien. C’est toujours une femme qui s’exprime dans ses ceuvres
lyriques, méme lorsque certaines s’amplifient et s’enrichissent de tonalités
épiques. On peut aussi se poser d’autres questions. Par exemple: le moi poétique
est-il toujours aussi versatile? Revét-il aussi volontiers les mémes masques? Ou
bien s’en ajoute-t-il d’autres et lesquels? Et enfin s’agit-il encore de masques?

Je ne peux pas couvrir I’ensemble de 1’ceuvre poétique de Tsvétaeva sous cet
angle de vision, je risquerais de faire des simplifications et des généralisations
vaines. C’est pourquoi j’ai choisi quelques thémes, avec des textes représentatifs
pour mon propos.

L’amour demeure un grand sujet des ceuvres poétiques de Tsvétaeva en exil,
mais le mode d’expression, le genre méme ont changé.

Les poémes — de petits quatrains groupés par quatre ou cinq ou en cycles
s’allongent pour devenir d’amples poémes (en russe poema) tels que le Poéme de
la Montagne ou le Poéme de la Fin. Poémes d’amour-passion et de larmes, ils ne
sont pas vraiment féminins et ne semblent plus étre non plus des masques.

Peu aprés Parrivée a Paris (1925) est créée une ceuvre dont le genre est
indéfinissable et que Tsvétaeva a voulu tel. Il s’agit des Lettres de 1926. C’est
bien le nom du livre que Tsvétaeva avait confié avant sa mort a une amie, désirant
qu’il fit publié ainsi. Il est paru en France beaucoup plus tard, sous le titre: Rilke,
Pasternak, Tsvétaieva. Corrrespondance a Trois. Eté 1926.

L’histoire d’amour, car ¢’en est encore une, est bien connue. Elle se situe
alors que Tsvétaeva a déja eu quelque succes et créé au moins un scandale
littéraire en France, il y a dans ce livre trois personnages: Pasternak que Tsvétaeva
connait déja, mais trés peu personnellement et beaucoup mieux par ses ceuvres,
Tsvétaeva elle-méme et Rilke que Pasternak lui fait connaitre. Ce gros volume de
lettres contient des trésors de poésie et de réflexion techniques et philosophiques
aussi de la part des trois poctes.

Et c’est une chance, car d’un point de vue strictement biographique, il faut
mettre Rilke a part et au-dessus des autres héros, puisque ceux-ci s’expriment
avec une passion et une irresponsabilité personnelles parfois naives, parfois
juvéniles, parfois méme agagantes. C’est 1a qu’intervient une sorte de double
visage de Tsvétaeva, la troisiéme héroine de I’histoire.

Pocte d’imagination, Tsvétacva, follement éprise de la poésie de Pasternak,
s’éprend aussi de celle de Rilke et, ignorant son état de santé plus que fragile a ce
moment-1a, s’éprend aussi de sa personne.

Les trois personnages se mettent a réver. Rilke reste un peu en retrait parce
qu’il sent la mort venir, Tsvétaeva elle, a rencontré a la fois le frére en Poésie que
Pasternak restera toujours pour elle et le Poéte par excellence — Rilke qui lui écrit
en allemand, c’est la langue favorite de Tsvétaeva. Rilke connait la Russie et
apprécie en un seul instant I’envergure de I’amie russe que Pasternak vient de lui
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présenter épistolairement et dont il découvre la poésie. Le réve de rencontre doit
se matérialiser: Tsvétaeva veut qu’ils se réunissent tous les trois, fait des plans,
choisit I’endroit et la date, puis elle évince Pasternak pour consacrer ses écrits et
ses réves d’entrevue a Rilke seul. Humainement parlant, on pourrait dire qu’elle
n’apas le beau role dans I’affaire. Sa possessivité personnelle devant I’admiration
du poéte autrichien I’emporte sur la raison et 1’équilibre, notions qui lui étaient de
toutes facons étrangeres. Elle commence a réver d’une rencontre avec Rilke sans
Pasternak. De plus, elle a compris que Pasternak vivait une grave épreuve
conjugale et elle ne peut le supporter amoureux ou essayant de reconstruire sa vie
de couple.

Pasternak est blessé et jaloux en méme temps. Marina lui a écrit dans une lettre
de cet été: “Je ne pourrais pas vivre avec toi, Boris, en juillet 8 Moscou, parce que tu
t’assouvirais de moi” et plus loin: “la fidélité comme continuité de la passion, je ne
la comprends pas, elle m’est étrangeére” (p. 217). Apres des échanges épistolaires
passionnés, de part et d’autre, Pasternak demande a Marina d’établir entre eux le si-
lence. Et il écrit: “Je ne peux pas t’écrire, ne m’écris pas non plus”.

Mais a la ligne suivante, aprés ce qu’il vient de décider on lit:

“Quand tu changeras d’adresse, envoie-moi la nouvelle, sans faute!. Cette
demande est répétée trois fois dans cette lettre et encore dans les suivantes.

Alors que le tourbillon qui emporte Tsvétaeva dans cette correspondance est
complétement désincarné, elle a expliqué auparavant a une amie proche: “Je ne
saurais vivre avec B. P. mais je veux un fils de lui, en lequel il vivrait a travers
moi. Si cela ne se fait pas cela voudra dire que ni ma vie, ni son but ne se sont
réalisés. (p. 216 du texte frangais). En méme temps, elle explique qu’elle ne
pourrait jamais étre heureuse dans une relation concréte ou une rencontre vécue et
matérialisée avec Pasternak, parce qu’elle a tout de la Psyché et rien de I’Eve
séductrice (p. 217).

Cette avalanche de passion, ces ambiguités tout humaines, et Pasternak, et
Tsvétaeva les ont réellement vécues, semble-t-il, ils s’y sont embrouillés,
s’engageant avec frénésie dans des impasses. Ils étaient poctes, et si j’ai cité des
¢léments biographiques connus, c’était bien pour montrer les difficultés
concrétes et émotionnelles qu’ils ont éprouvées. Mais 1’autre aspect du livre est
un échange prodigieux entre des étres créateurs et surhumains. Par exemple, a un
moment de cet été 1926 Marina avait demandé a Rilke de lui envoyer des photos
de Iui. Son commentaire est tout a fait prémonitoire. Elle écrit que ces photos
ressemblent a un adieu. Sur I’'une d’elles, dit-elle, il a I’air de partir. Et elle ajoute
une parenthése “(Rainer emmeéne-moi)” (178) Or on sait que Rilke allait mourir
quelque mois plus tard.

Tout le livre est consacré a des discussions profondes sur les ceuvres
poétiques récentes de chacun des poétes, des citations, des témoignages vivants
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de création. Rilke envoie son Elégie a Marina Tsvétaeva dont la dédicace était
trés explicite sur ce monde transcendant ou ils étaient tous trois emportés:

Nous nous touchons, comment? Par des coups d’aile,
Par les distances méme nous nous effleurons.

Un pocte seul vit, et quelquefois

Vient qui le porte au devant de qui le porta.

(p- 93)

Tsvétaeva de son coté a écrit en ét€ un long poeme, Tentative de chambre, qui
était précisément le lieu ou la rencontre révée ne pouvait avoir lieu. Un lieu
imaginaire de vie et de mort qui se termine sur:

A I’évidence le plafond

Nageait. Le plancher, qu’est-ce hormis
“Qu’il croiile!” Des lames salies:
Rions! Mal balayé? — Au ciel!

Le pocte entier tient en selle

Sur le tiret...
Au-dessus du rien de deux corps
Le plafond d’évidence alors

Chantait

a I’unisson des anges.
(p. 276)

Sur le moment, a propos de Tentative de chambre, elle explique a Pasternak:
“Le poéme a toi et moi est devenu un poéme a lui et moi, vers apreés vers. Une
curieuse substitution: le poeme s’écrivait durant les journées de ma concentration
exclusive sur lui, — mais il allait volontairement et consciemment — vers toi. De
plus, ce n’était pas seulement un poéme a lui, mais vraiment sur lui, c’est-a-dire
maintenant, aprés le 29 décembre (date de la mort de Rilke, V. L.) une
prémonition, donc une vision prophétique. Je lui racontais simplement, a lui, en-
core vivant, et chez qui je n’avais pas [’intention d’aller, comment notre
rencontre n’a pas eu lieu, comment cette rencontre s’est faite autrement.

De 1a ce manque d’amour qui m’a tant peinée et étonnée, une sorte
d’anéantissement de chaque vers. L’ceuvre s’appelait Tentative de chambre etil y
avait une sorte de refus, de renoncement, un refus de chaque vers — par le vers
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lui-méme. Lis-le attentivement, en approfondissant le sens de chaque ligne,
vérifie bien mon impression” (Russica 4, p. 377).

Cet “unisson des anges” ainsi que La lettre de Nouvel An adressée a Rilke
apres sa mort, sont les transformations usuelles, il faudrait dire les transfigura-
tions poétiques coutumiéres de Tsvétaeva: elle est un étre humain parfois dur ou
injuste, une femme possessive ou jalouse et en méme temps le poéte qui sublime
les trivialités quotidiennes et, par dela la mort, crée une célébration de la vraie
rencontre. Ce n’est plus un masque, ¢’est une création artistique et une foi. Et dans
la Correspondance a trois la rencontre réelle n’est pas du tout souhaitable,
pourquoi? Parce que d’un c6té il y a une femme possessive, réelle, un “moi” qui
n’est pas du tout un masque, celle qui aime Pasternak, et Rilke en méme temps,
(mais qui ne veut pas que Rilke et Pasternak soient amis en dehors d’elle).

De l'autre il y a les poémes de Tsvétaeva: — Envoyé de la Mer, expression
poétique vécue “ensemble” dans 1’imaginaire, d’un réve adress¢ a Pasternak, —
Tentative de Chambre, poéme consacré aux deux, et enfin — Lettre de Nouvel An
composée aussitot apres la mort de Rilke. Elle dit alors: “Je n’aime pas la vie en
tant que telle, pour moi elle ne commence a vouloir dire quelque chose, c’est a
dire a prendre sens et poids, que transfigurée, c’est-a-dire dans 1’art;” (p. 278).

On trouve chez Chaliapine un aveu voisin de cette transfiguration, alors qu’il
s’agit d’un art trés différent, celui de ’acteur. Il raconte: “Lorsque je chante,
I’image que j’incarne est sans cesse /... / sous mes yeux, a chaque instant. Je
chante et j’écoute, j’agis et j’observe. Je ne suis jamais seul sur scéne. Sur scéne il
y adeux Chaliapine. L’un joue, I’autre le contréle. “Un peu trop de larmes, ici, —
dit le correcteur a I’acteur. Rappelle-toi que ce n’est pas toi qui pleures, mais ton
personnage. Diminue les larmes”. Ou bien “C’est peu, c’est sec, ajoute-s-en un
peu”. Il arrive aussi bien sir, que 1’on ne domine pas assez ses nerfs”. (p. 130). Or
chez Tsvétaeva, ce que 1’on trouve le plus souvent dans I’expression de la pas-
sion, ce sont ces sentiments tourbillonnants et contradictoires, ceux dans lesquels
Pasternak se laisse emporter, ceux qu’elle ressent, certes, mais aussi ceux qu’elle
fait jaillir et qu’elle controle exactement comme Chaliapine, ceux dans lesquels
I’on reconnait I’'un de ses multiples visages, mais dans lesquels le masque de
’artiste, le controle de ses nerfs, la maitrise de son métier sont délibérément
cachés au spectateur ou au lecteur.

Outre le bond hors de la réalité que représente ici la création poétique, il y a
chez Tsvétaeva une expression de la fascination par la mort, comme on le voit
aussi ailleurs, parce que la vie est toujours pour elle une déception et I’amour n’est
jamais qu’attente ou refus.

Dans la Lettre de Nouvel An, c’est la lettre qui rend vraie la rencontre sublime
entre I’auteur de la lettre et son destinataire, par dela la mort. La mort n’est pas un
masque, c’est un réve de perfection. Le méme que la rencontre imaginaire dans
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Envoyé de la Mer. matérialisée dans le monde des réves, durant le sommeil, entre
Pasternak et Tsvétaeva. Ainsi I’héroine, amoureuse désincarnée, peut aimer des
hommes-fréres, en exprimant I’amour charnel, en vers, en lettres méme envoyées
par la poste, mais jamais en actes. Donc ¢’est une femme versatile, infidéle,
pleine de duplicité, mais aussi un poéte créateur d’imaginaire qu’il doit faire
passer dans le creuset de la mort.

Dans la Lettre de Nouvel An ou d’autres cycles, elle exprime sa douleur
devant I’absence — mort — un absolu, ou bien la relation supérieure, transfi-
gurée, la mort — résurrection — par dela la mort, que reflétent de nombreux
autres poemes que la Lettre de Nouvel An.

Ce n’est pas un masque de femme, c’est une conviction de pocte.

Ou encore le vieux réve romantique et symboliste de recréer la réalité par
I’expression verbale, c’est-a-dire transformer la mort en vie par le verbe.

On voit bien que dans la poésie de maturité¢ de Tsvétaeva, le théme moins
explicite, mais néanmoins féminin par définition de la maternité¢ est bien
représenté. Lorsqu’ elle était jeune, elle glorifiait en sa fille ainée beaucoup plus
une jeune sceur qu’une vraie fille. Plus tard le théme évolue. S’y mélent de fagon
particuliére la solitude, le mal d’aimer, I’androgynie et la sexualité inacceptable
ou imaginaire. Car en fait deux thémes s’entremélent étroitement dans ces ceuvres
de maturité: la mort et la maternité, avec en arriére-fond I’androgynie de
Tsvétaeva jeune et, dans [’amour, son besoin de puissance et de possession —
depuis toujours.

Dans Histoire de Sonetchka, par exemple il y a encore cette relation d’amour
impossible et un triangle, qui n’a rien de classique, tout comme dans la
Correspondance a Trois. Deux héroines: Sonetchka — amoureuse de Marina et
de tous les hommes qui passent, I’aiment et la font pleurer, et Marina fidele a son
époux absent (a la guerre), ensuite Volodia, le jeune homme qui aime Marina, ne
le lui avoue jamais, et que Sonetchka aime. Beaucoup d’autres hommes et de
femmes, beaucoup d’amour et comme écrit Tsvétaeva:

“J’ai dit “les personnages”. En réalité dans mon récit il n’y avait pas de
personnages. 1l y avait I’amour. C’était I’amour qui agissait sous forme de
personnages (Lioubov’ “dejstvovala licami”) (p. 354).

L’amour impossible irréel, I’amour de Psyché, c’est encore le masque de
Tsvétaeva d’avant I’exil. Mais il devient un masque de douleur.

On se rappelle 1’affaire entre Sofia Parnok et Marina Tsvétacva dans la
période que Tsvétaeva considérait comme la fleur de sa jeunesse — les années
fécondes de 1914—-1916. On sait aussi que Tsvétaeva a fait a cette époque
connaissance avec le milieu théatral de Vakhtangov, c’est ce qu’elle raconte,
aprés avoir appris la mort de la jeune actrice Sonetchka Halliday, des années
plus tard, dans son ceuvre en prose mi-biographique, mi-romancée. Dans la vi-
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sion de la mort de I’aimé, (homme ou femme) il y a aussi la fragilité de I’autre
par exemple Serge Efron souvent malade, la fragile actrice Sonetchka, morte,
dont elle dit dans ce récit qu’il ne reste d’elle que quelques grammes de
poussiére que I’on n’a méme pas pensé a éparpiller Dieu sait ou: “¢a me brile
bien sir, parce qu’il n’y aura pas d’endroit — si jamais cela arrive un jour, — ou
je pourrais venir et rester un moment devant... Devant quoi ? Sonetchka n’est
plus, pas méme de menus ossements. C’est elle et... rien”. Ailleurs elle exprime
ainsi I’amour pour cette femme-enfant: “Elle n’était pas mon pain quotidien”,
elle était mon miracle quotidien, or, elle n’existe pas, cette pricre-la:
“donne-nous notre miracle quotidien”. Et plus loin “j’avais besoin de Sonetchka
comme de sucre /.../. Sans sel on meurt, sans sucre on ne meurt pas, mais on ne
vit pas non plus” (p. 349).

Un peu avant, au début des années trente, Tsvétaecva a composé un texte en
francgais, Mon frére féminin. Lettre a [’Amazone, longtemps resté clandestin, a
cause de son saphisme explicite et inacceptable a une certaine période de
I’histoire russe du XXe si¢cle. La langue de cet écrit est éblouissante et 1’étude du
brouillon de ce manuscrit encore inédit, qu’il m’a été possible de mener , grace a
I’amabilité de Georges Nivat (université de Genéve) qui I’a en sa possession,
montre que Tsvétacva a travaillé sa prose frangaise comme un poéte, méme si elle
a ensuite éliminé une partie des rimes pour respecter la forme prosaique qu’elle
avait choisie.

Dans ce texte, adressé a une femme a peine connue, et restée cachée, puisque
la lettre n’a jamais été¢ envoyée, Tsvétaeva semble régler un vieux compte de
jeunesse: ’histoire amoureuse qu’elle a vécue avec la poétesse Sofia Parnok.
Mais la Lettre a [’Amazone est une réflexion sur ’amour impossible pour de
nombreuses raisons qui ne sont aucunement sociales ou de convenances.

On y trouve un théme, leitmotiv que je retiens parce qu’il touche au théme
féminin par définition: celui de la maternité. Dans la relation d’amour décrite par
Tsvétaeva, on voit deux femmes, 1’ainée et la plus jeune. (Ce fut aussi le cas dans
la vie de Tsvétaeva puisque Sofia Parnok avait, rappelons-le, 7 ans de plus que
Marina). Et dans la Lettre a I’Amazone, il s’agit d’un amour fou et parfait, mais
impossible. Incarné ou non ce n’est pas clair, de toute fagon tout est crée dans
I’imaginaire. Il y a aussi une ainée et une cadette et il y a 1’échec de 1I’amour
absolu. L’auteur, Marina Tsvétaeva, s’adresse a une courtisane célébre, Natalie
Barney qui tenait un salon fort a la mode a Paris dans les années vingt. On pense
que c’est une amie de Tsvétaeva (Katia Eleneva) qui I’a amenée chez Natalie Bar-
ney et la rencontre n’a peut-étre eu lieu qu’une seule fois. Mais Tsvétaeva a lu le
livre de Natalie Barney, intitulé¢ Pensées d 'une Amazone (1918) et elle compose
une réponse au livre sous forme de lettre a son auteur.

61



Marina Tsvétaeva et la France

Le texte commence par un ¢loge des femmes qui écrivent et qui sont donc
uniques, phrase nuancée aussitot par une déduction: “Donc vous m’étes proche
comme tout étre unique et, surtout, comme tout étre unique féminin”;

Elle parle plus loin dans le texte d’une lacune du livre de Natalie Barney: “et
cette lacune c’est I’enfant”. Suivent des phrases féroces, brilantes de douleur et
de passion: “Ce cri, Vous ne I’avez donc jamais pour le moins — entendu? Si je
pouvais avoir un enfant de toi! /... / ”Les amants n’ont pas d’enfants.” “Oui, mais
ils meurent. Tous. /... / L’amour de par lui-méme est I’enfance. Les amants sont
des enfants. Les enfants n’ont pas d’enfants.” (p. 12—13)

Puis la cadette quitte 1’ainée pour avoir cet enfant attendu, et I’auteur se
demande quel est le piége dans lequel tombe une femme jeune, lorsqu’elle est
amoureuse d’une autre. Elle écrit: “Hors nature. Mais comment se fait-il donc
que la jeune fille, cet étre de nature, se fourvoie si pleinement, si confiamment?
Ceci est un piege de I’ame /... / La jeune fille tombe dans le piége de 1’ame”
(p. 31).

Ensuite la plus jeune rend visite a I’ainée et lui dit des phrases cruelles sur le
bonheur de sa maternité. Enfin, aprés la maternité réalisée par la cadette, vient la
solitude de I’ainée, traduite en termes poétiques empruntés par I’auteur a son
Poeme de la Montagne avec pour finir, ’image du saule pleureur:

“Saule pleureur! Saule éploré! Saule, corps et ame des femmes! Nuque
éplorée du saule. Chevelure grise ramenée sur la face, pour ne plus rien voir.
Chevelure grise balayant la face de la terre.

Les caux, les airs, les montagnes, les arbres nous sont donnés pour
comprendre 1’dme des humains, si profondément cachée. Quand je vois se
désespérer un saule je comprends Sapho....” (p. 45)

La maternité est donc impossible, pas seulement parce que les femmes qui
s’aiment ne peuvent avoir que des enfants artificiels, mais aussi a cause d’un
besoin de vivre 1’absolu d’un contact d’dme a ame et non de corps a corps,
c’est-a-dire sexuel.

J’aimerais aussi m’arréter pour finir, sur deux autres ceuvres de maturité de
Tsvétaeva, des cycles poétiques un peu plus incarnés.

Dans I’état d’intense solitude ontologique que Tsvétaeva vit au milieu
des années trente, elle compose un cycle intitulé Epitaphe (Nadgrobie, 1935)
consacré a une amitié amoureuse qu’elle a congue pour un tout jeune homme
quelques années auparavant, Nicolas Gronski. En 1934 le jeune homme meurt
dans la station de métro Pasteur, a Paris: accident, vie de bohéme et de drogue,
suicide? — ce n’est pas trés clair. Le cycle est consacré au désespoir de
I’absence, mais aussi a I’intériorisation du théme de la mort qui occupait une si
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grande place dans les ceuvres consacrées a Rilke, par exemple. La douleur de
I’absence se déverse dans un vocabulaire d’une émouvante simplicité

Ton ame
Ou est-elle partie?

Et plus loin

Ton visage,
Ton épaule,
Ta chaleur

Ou sont-ils?

Dans le deuxiéme po¢me du cycle:

En vain, du tour complet de mon regard
Je fouille la rondeur de la voite céleste.
(I11. 325)

Le 3e poéme est une réaction caractéristique de Tsvétaeva devant la mort: lui,
le jeune homme, beau et vivant, elle va le célébrer dans ses vers et lui donner ainsi
I’immortalité grace au verbe poétique. C’est encore la méme démarche du
créateur, si proche de la vision christique: le Verbe qui a travers la mort vaincue
donne la vie.

Je voudrais aussi attirer I’attention sur ’image de rondeur embrassant la
totalit¢ de I’ame de 1’étre aimé dans ces poémes, 1’absence, transfigurée en
création qui est bien proche du theme de la maternité.

A Prague, Tsvétaeva a déja consacré un poéme difficile et trés elliptique a ce
sujet:

Inclinaison

Oreille de la mére — a travers mon sommeil,
J’ai pour toi le penchant de 1’ouie
De I’esprit pour celui qui souffre: Tu as mal? Oui?
J’ai pour toi I’enclin de mon front.”
(1L, 213)

Un autre cycle de la méme période que I 'Epitaphe (1936) s’appelle Poemes a
l"orphelin: il est dédi¢ a un jeune poéte soigné dans un sanatorium suisse, un
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malade qui avait besoin d’amour. Tsvétaeva était préte a le lui donner, comme
elle 'exprime dans le titre. La relation reste éthérée, épistolaire et poétique.
Tsvétaeva célebre I’enfant souffrant, solitaire et en mal d’amour maternel. On dit
aussi que le jeune homme en mal d’amour avait des tendances homosexuelles, ce
qui nuangait quelque peu la nature de sa réponse a 1’élan amoureux de Tsvétaeva.
Dans le 2e poéme elle dit:

Aujourd’hui j’ai pris une tulipe
Comme un enfant par le menton.
(1L, 338)

Et plus loin:

Je t’enlace de toute la rondeur
Des montagnes, couronne rocheuse de granit.

Ainsi que

De toute la Savoie et de tout le Piémont

Et — ployant un peu la chaine de mon épine dorsale
Je t’enlace de tout 1’horizon

Bleu, au sein de mes deux bras.

Dans un autre poéme du cycle:

Si je le pouvais, je te prendrais
Dans le sein rond des cavernes du dragon.

Et a la fin du po¢me:

La caverne c’est trop peu
L’antre — trop petit

Si je le pouvais, je te prendrai
Dans mon sein grotte-maternelle.

Comme on le voit dans ces quelques phrases, le théme de la maternité est
beaucoup plus explicite.

Ainsi la lettre poétique ou en prose est une forme favorite chez Tsvétaeva.
Or, dit-on, le genre épistolaire est féminin par excellence. Tsvétaeva, quant a
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elle, choisit la lettre pour une raison personnelle: ¢’est son moyen de s’adresser a
I’ame méme de 1’absent, par dela le quotidien, la vie et aussi la mort.

D’autre part, la maternité — théme féminin choisi s’il en fut, occupe chez elle
une place particuliére. Elle démontre par ses poémes 1’idée toute simple et primi-
tive, au sens noble du mot, que la création est un enfantement. C’est toujours cet
enfantement d’amour qu’elle recherche dans ses poémes de maturité.

Mais alors les masques?

Le besoin d’amour, ou bien le besoin que ’autre a d’elle ou de son poéme est
un fondement de son univers poétique, depuis 1’époque de la jeune fille
chanteuse, frondeuse et rebelle des premiers vers. Le masque a changé comme
dans le théatre classique: la mort, la maternité impossible ou inassouvie 1’ont
poussée a adopter le masque de la tragédie, avec les lévres aux coins abaissés et
les gémissements devenant des hurlements du verbe. Les thémes féminins par ex-
cellence, que Tsvétaeva a souvent elle-méme célébré sont I’amour et la maternité.
L’écriture poétique et la réflexion philosophique restent en dehors de ces sujets,
méme si elle a, dans d’autres poémes, livré aussi toute une métaphysique
poétique.

Que reste-t-il du masque de la femme dans la maturité?

— P’aspect ludique de la jeunesse a disparu,

— D’expression poétique s’est intellectualisée, ce qui explique le gotit du
lecteur pour les premiers poémes plus faciles,

— la recherche verbale s’est accentuée donnant des sons rauques, des
rythmes hachés et des ellipses qui ne se décryptent pas toujours facilement.

Il ne s’agit plus du masque — déguisement qu’avait endossé Essénine
dans sa jeunesse et qu’il avait ensuite eu tant de mal a porter. Chez Tsvétaeva il
n’y a aucun dédoublement de la personnalité, il y a une maitrise verbale de
1I’émotion: le verbe dominé doit toujours diriger les éléments déchainés. 11 s’agit
bien chez elle d’un “chaos contrdle”. C’est ce dont témoignent ses brouillons ou
s’alignent ses recherches sonores, verbales et grammaticales. Et finalement le
but recherché est de faire mal, d’infliger la douleur a un lecteur ému, ébranlé,
retourné par une souffrance devenue hurlante que Tsvétaeva crée, a partir de
séparations vécues et de difficultés éprouvées, mais aussi recherchées, voire
arrangées qui engendrent un sentiment frémissant et plein de feu d’ou
s’envolent les mots-sens, qui sont les ailes du créateur et de la Poésie.
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Jlee¢ Muyxun

SMUCTOJISIPHOE UCKYCCTBO
MAPHHBI IIBETAEBOH

B nrone 1934 rona B muceme k FOputo MBacky Liperaea nucana: “U3 mMens1, Booo-
111, MOXKHO OBLIO OBI BBIIEIHUTH MO KpallHEeH Mepe cemb T0ITOB, HE TOBOPSL yXKe O
MpO3anKax, POJAAX MPO3BI, OT CYNIAMIIEH MBICIH JI0 APYANIIEro KMBOMHUCAHHs.”!
Crnoga l[BeTaeBoi, OTHECEHHBIE K €€ MI033HH, B MOJIHOM MEPE MOAXOIAT U K €€ AU~
cToJsipHOMY TBOpYecTBY. OHa HE MEHee pa3HOOOpa3Ha U MHOTOTPaHHA B CBOWX
MUCHbMAX, 4eM B cTuxax U mpose. [TuceMa LiBeTaeBoil — 3T0 HE TOIBKO IPOAOIDKE-
HHUE ee MPO3aNYeCKUX MPOU3BEICHHI, CO BCEMU X 0COOEHHOCTSIMH M CBOWCTBA-
MH, KaK YK€ 0TMEYaI0Ch B pad0oTax ee OnorpadoB U HCCIICAOBATEICH, HO M BIIOITHE
CaMOCTOSITENIbHBIMN, 0COOBIH XKaHp ee TBOPUECTBA, OOIIMPHBIN 1 BaXKHBII pa3aes ee
nmuTepaTypHoro Hacuemus. Y, moGaBuM, COBCeM elnie He M3Y4IeHHBIN 1 He UCCIIe0-
BaHHBIA. ITO OTHOCUTCS, KCTATH, HE TOJIBKO K [[BeTaeBoil. “B Hamm qHM mrchMo
HE CUHTAETCS XyI0’KECTBCHHBIM >kaHpoM. [Iucareny He BKIIIOYAIOT MUCEM B CBOH
MIPKU3HEHHBIC N3IaHMs, KaK KOTIa-TO B IPEBHOCTH U CPESIHEBEKOBEE, KOTa W3
MIHCEM CKJIabIBAIUCH Lielble coOpaHus courHeHui... [Tncema Oonpinmx nucare-
JIeH Iy OIUKYFOTCS JIUIIB TOCMEPTHO U PACCMaTPUBAIOTCS TIPEXKIE BCETO KaK HCTO-
PHYECKHH MCTOYHUK (CBUAETENHCTBO COBPEMEHHHKA 00 3M0XE) U ICHXOJIOrnye-
CKHUI MCTOYHUK (CBHAETEIBCTBO yenoBeka o cebe). Ho 3To HuMano He oTMeHseT
HEOOXOIMMOCTH TOAXOAa K IMHCBMaM W KaK K JIMTepaTypHOMY IpOW3BejIe-
HHIO...” — mucai 06 SMUCTOIIPHOM jkaHpe B XX Beke M. [acniapos.?
IIBeTaeBckue MUChMa SBJISIIOT COOON HE3aMEHUMBIA UCTOYHUK JIJISI TIOJTHOT'O
BOCCO31aHusl Ouorpaduu 1mos3Ta, KOO OTPAXKAIOT BCE STAIMbl €r0 KU3HEHHOIO
MyTH, €r0 TBOPUECKOH 3BOIIOIUH. A.DDpoH nucayia o mucbMmax marepu: “B me-
penucKy ¢ OJIM3KUMH M JAICKHUMU APY3bIMH — UCTUHHBIMU MJIM MHUMBIMH —
IIBeTaeBa BKJIa/bIBajla HE TOJIBKO Ty € CTPACTHYIO, *KM3HEYTBEP: KJIAIOIIYIo,
Oelicm@enHyr CHITY, YTO U B TMYHBIC OTHOIICHHUS C JIFOIbMU (“U00 APYT €CTh Oeli-
cmeue”, Kak TOBOPHJIa OHA), HO M BBICOKYIO TBOPYECKYIO B3BICKATEIFHOCTD K Ha-
YEpTAaHHOMY CIIOBY, K C(OPMYIHPOBaHHON MBICIH; BO MHOTHX, Ja)Xe CaMbIX
OOBIICHHBIX U TIPO OOBIACHHOE, MUCHMAX OIIYIIAeTCs Ta XKe paboTa yMma, 9yBCTBa
1 BOOOpa)KEHUSI, UTO 1 B CAMBIX COBEPIIICHHBIX F 3aBEPIICHHBIX €€ TPON3BEACHNU-
sx.”3 Kpome Toro, muckma IBeTaeBoit MO3BONISIOT paccMaTpUBaTh MO3Ta B KOH-
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TEKCTE BPEMEHH, BCECTOPOHHE PACKPHIBATh OMOrpaduuecKue U TBOPUECKUE CBSI-
34 U OTHOLIEHUS C COBPEMEHHUKAMU.

IMucema 1{BeTaeBoii HayamM CHCTEMAaTHYECKU ITyOJIMKOBATHCSA C CEPEIUHBI
MIATUACCATHIX TOJOB B 3amanubX m3nanusx (A. Lreirepy, P. 'ymro, FO. UBacky,
A. Baxpaxy u 1p.).* B Poccuu niepBast 1101060pKa nucem mosra Obiia oiry 0IMKoBa-
Ha A. DdpoH B xypHaie “Hoswiit mup” (1969, Ne 4). Cpenu agpecaroB 23 nu-
ceM — B. Bprocos, A. AxmaroBa, b. ITacrepnak, M. I'opekuii, B. XonaceBuu u
np. B Tom ke rony B [Ipare BoIuio nepBoe oTaenbHOE U3nanue miceM K A. Tec-
KOBO, moaroToBieHHoe B. MopkosuabIM. B 1972 roxy 6501 BeIyieH ToM “He-
n3aanHbIX cem” 1BeraeBoii (169 nucem), cocranennsii I, I1. u H. A. Ctpy-
Be. B Hem BriepBeie yBuaenu ceet nmuchbMa K O. E. Konbacunoit-UepHoBol u ee
nouepu Apuanne, B. Cocunckomy, JI. lllaxosckomy, B. H. Bynunoii. C rogamu
YHCIIO OMYOJMKOBAHHBIX MUCEM MPOJOIKAIO PAacTH, 0OHAPYKUBAIUCh HEU3Be-
CTHBIE IIIICbMa I103Ta, HEOXKHUIAaHHBIE aapecaThl. beito odHapomoBano 6onee 100
panee He myOnuKoBaBIIuXcs nuceM L{BeraeBoii, B oM uncie k P. JlomoHocoBoi,
B.®. bynrakosy, I1.11. FOpkesuuy, I1.I1. u B.A. CyBuunckum, H. Byanepmu-®o-
nekapt, I1.B. CtpyBe. OTnensHBIME M3JaHUAMU BBIIUIM NMUChbMa L[BeTaeBoi k
A. Bepr (ITapmx, 1990), B. ®@. Bynrakosy (Ilpara, 1992), A. C. Llreiirepy
(Kammamnarpan, 1994), nepenncka mexny Puibke, L[BeTaeBoit u [Tacteprakom
(Mocksa, 1990), “Hebecnas apka” ¢ “Hemeuxkumu” mrcbMamu L[BeraeBoit
(CII6., 1992) u T. n. B Hay4HOI1 MOATOTOBKE TEKCTOB MHCEM K ITyOITMKAIINH B pa3-
Hble oAbl npuHumanu yyactue C. Kapounckuit, I'. u H. Ctpyse; B. Mopkosus,
K. Azanosckuii, E. B. u E. b. [Tactepnaxu, A. Caaksuu, B. llIseituep, Jx. Manb-
Mcran, P. [Isuc, E. JlyosaankoBa, E. Kopkuna, P. Bans0e u ap.

B 1995 rony mznarenpctBoM “Imumuc Jlak”, B COCTaBe CEMHUTOMHOTO coOpa-
HUsA counHeHui llBeTaeBoi, BBIIUIM Ba TOMa €€ MHCEM, B KOTOPHIX BIIEPBbIE
65110 cobpano BoeanHo 1064 rceMa. [lepBoe u3 HuX momeuero 20 mas 1905 T,
korzaa LiBeraeBoil He OBUTO M TPUHAIIATH JIET, ITOCIIEAHEE HanKcaHo 31 aBrycra
1941 r., B genp rubenu. TpyaHO MPUIIOMHUTE, Y KOTO €Ile U3 KPYIHBIX IT03TOB
XX Beka cerofiHs HMeeTCs MoA00HOe U3JaHKe TUCTOISIPHBIX TEKCTOB.S 3a Bpe-
Ml TIOCJIE/IYFOLIUX TISITH JIET B TI€YaTH HOSBHIIMCH paHee He MyOJIMKOBaBLIMECS
mckMa [[BetaeBoit, ampecoBannbie mosrecce Xpructuae Kpotkoroit,® A. bemy,’
Cepreto Ddpony, B. 5. u E. 5. Ddponam, nouepu, Bomomuny,? JI. Uupukosoii,’
B. U. JIeGeneny, '° mucema u otpeiBky u3 muceM K C. Boikonckomy, A. Yabpony,
H. Homne-Koran, M. Cnonumy, K. Poasesuuy, b. ITactepHaky u ap., 3aHeceH-
Hele [[BeTaeBoii B cBomublie TeTpanu'!, u T. 1. XKmyT cBoero waca xpausiuecs B
apxuBax nucbMa K K. PoazeBuuy, nonHelii kopmyc nucem K A. TeCKOBOM.

B 10 5xe Bpemst 10cTOBEPHO M3BECTEH LENBIH psif anpecaros L{BeTaeBoi, nu-
CbMa K KOTOPBIM JIN0O yTepsiHbl, 00 emie He oOHapykeHbI. B miucbMax u mpose
ynomuHaroTcs ¢akTel Hanucanus mceM 1. B. [Beraesy, U. A. byanny, Muxan-
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my Ctpyse, Coneuke ['ommmpii, B. MuenenoBy, matepu Mapun bamkupiieBoi,
Mapuu ¢on Typr-yHa-Takcuc, O. H. Boxsrepe (o cmoBam 3unanas! [Ilaxos-
cKoi 3TH mucbMa norubmm), Aute onoBunoii, I1. Mak-Opnany, I'. Ctpyse
(1923-1924) n np. Ona mHoro nucana Cepreto Bonkonckomy, H. Honne-Koran,
M. Cnonumy, cectpe Anacracuu, Haranse ['onuapoBoii, Apcennto HecmenoBy;
HE COXPaHIIOCh O0IBITHMHCTBO nuceM K bopucy IMactepraky, k Ceprero Ddpony
(m3 muceMa k B. BynrakoBy ot 09.05.1926: “kaxnsiii nenp nunry C<eprero>
SA<komneBuuy>". On octasaiucs B [lapmxe u 3annmMancs “Bepcramn™), mucema
LBeraeBoii k Canomee AHAPOHUKOBOMW, HantucaHHbIe nociie 1934 rona, To xe oT1-
HOCHUTCS K MMO3IHUM nucbMaM K B. BynrakoBy. YTepssHbl HEKOTOpBIE ITHCEMa K
TeckoBoii, 0 ueM cBuaeTenbcTBOBaN Bagum MopkoBuH. B mae 1923 r. I|seTaeBa
nucana M. C. Llernunoii: “S Mepe:KkoBCKOTo 3HAI0 | JIFOOITIO ¢ 16 JeT, Koraa-Tto
K HeMy nrcaiia (06 3ToM xe!) v OIyYrIa OTBET, — MUJIBIH, BHUMATEIbHBIH. .. 12
OTH MUchMa, BUAUMO, TaKXKe He coXpaHwinch. M3 cBomubIxX TeTpaneit: “U Kys-
MUH HHUKora He oTBeTwi Ha ctuxu. U Sigrid Undset — wa mucemo (o weil xe).
U Comtesse de Noailles (o ne xe u kdk!). Bcex He mepeuects! [ToBTopstomasics
ciyJaiftHOCTb ecTh cyasba (1933).”13 Takux nmpumepoB Hemano. TeMm He MeHee,
YUHUTBIBAsl TO 0OCTOSTEIBCTBO, UTO MOJIaBIIsIoIIee OOBITMHCTBO NceM LlBerae-
BOH y’Ke OIyOJIMKOBaHO, MOXXHO CMEJIO YTBEPKIATh, YTO BPEMS JJIsl CAMOT'O IIPH-
CTAJILHOTO U3YUYEHUSI SITUCTOJISIPHOTO UcKyccTBa LBeTaeBoit yxxe mpumuio. 3ana-
4a TaHHOH paboThl — HAMETUTH XOTA OBl HEKOTOPHIE YEPTHI, XapaKTEPHbIE IS
SMUCTOJIAPHOTO CTUIIA L{BeTaeBoil 1 MO3BOISIONINE IPEACTABUTD, KAK CTPOMICS
aBTOPCKHUI 00pa3 1mo3Ta B )KaHpPE NMUCHMA.

[Mucare mucema st L[BeTaeBoit — Takas ke, MOXKanyd, IOTPeOHOCTh, KaK
mucathb cTuxu. 19 HosOps 1922 1. ona mumer [lacrepHaky:

“Moii noporotii ITacrepnak!

Mot 1r00MMBIH BU OOLIEHUS] — IOTYCTOPOHHHUI: COH: BHJETh BO CHE.

A BrOopoe — mepenucka. [IncbMo, Kak HEKMH BUJI IIOTYCTOPOHHETO 0011le-
HUSI, MEHEE COBEPILICHHO HEXENU COH, HO 3aKOHBI T€ JKe.

Hu T0, HM pyroe — He 1o 3aKa3y: CHUTCS U MUIIETCS HE KOT 1A HaM X04eTcs,
a KOTJIa XO04YeTcs: MUChbMY — OBITh HallCAHHBIM, CHY — OBITh yBUIEHHBIM. (Mon
MACbMa 8ce20a XOTAT ObITh HAMMCAaHHBIMH!)”

I[BeTaeBa obparaeTcs ¢ MUCEMOM Kak € O/IyIICBICHHBIM ITPEAMETOM, CyIIe-
crBoM. [Toyuns nepBoe nmucemo ot IlactepHaka, emie He BIIOJIHE OCO3HAB, KTO
ero aBTop, L{Beraesa roBopur (nmier): S nana Bamemy nuceMy ocTHITE B cebe,
[OTPecTHCh B iebHE OBYX IHEH, — uTo yuesneer?”!'* 1 Bce 9T0 HeCMOTpsI Ha
TO, YTO: “‘B )KM3HHU 5, KaK MPaBUIIo (Cama TOro He )Kelasi), IPHHOCHIIa cama cede
Oosblie Bpeaa, ueM 100pa. OcoOeHHO CBOMMHU ITHCbMaMHu. Sl Bceria XxoTesna ocra-
BaThbCs TaKoOH, Kakas ecTh” (nekadpp 1930, mucemo k [Iro3eBmmro). Umm cama
mpenacTasiseT ceds muchkMoM: K Taddu: “Koneuno, moria 661 HammcaTs Ha Bos-
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POXJICHNE, HO ITUCATh TY/1a, I/Ie YEJIOBEK HE JKUBET KAaK-TO — MCUXOJIOTHYECKH
— Oe3HagexkHO, MouTH Kak B CoB<eTckyro> PoccHio: 4yBCTBO, 4TO ThI CaM TO
MMACHEMO, YTO He Haumenb: He qoinenms” (19.11.1932).

VY3ke cam mporiecc HamMcaHus Cephe3HOTo muchMa ObLT 11 L[BeTaeBoil He-
KHM CBSIIIIEHHBIM akToM. [Ipex/ie michbMo 3aHOCHIIOCHh B YEPHOBYIO TETPab, JIO-
’Kach Ha Oymary, kak Ol mpoBepsisio cBoe conepxanne. (Tak, kcTaTw, B TETpaaix
COXPaHMIIOCh HEMAJIO TEKCTOB ITMCEM, OPUTMHAIIBI KOTOPBIX ObLTH yTepsiHbl). [To-
PpOHi, mpaBaa, BO3MOXKHO, IPH OTCYTCTBUH TETPaIH 101 pyKaMH, OHAa TOPOITHIIACh
3ammcaTh TEKCT Ha IIEPBOM ITOTIaBIIEMCS JINCTKE, KaK 3TO OBLJIO0, HAIIPUMEp, C 011~
HUM u3 muceM K Biragumupy [To3uepy, COXpaHUIICS JIHIIb ero GpparMeHr, ' win
C MMCBMOM K HEOXXHJITaHHOMY ajsipecaty, Jliockeny ne Heky, nanmcannomy Lige-
TaeBoil Ha o0opoTe mocienHel crpaHuibl pykonucu “Ilucema k Amaszonke”
(BriepBble ObLT0 puBeieHo CepeHoit Butase B uranssnckom n3nanuu “Ilncema
Kk AMazonke”, 1981).

Mpmuorokpatsao [IBeTaeBa mucana nmucbMa, Kak 3TO ObIBa€T MPU HAMMCAHUU
CTHXOB, B MBICJISIX, 0€3 PyUKH M KapaH/alia, Kak Obl HOJOJTy Oeceys ¢ JaleKuM
10 PACCTOSIHUIO, HO OJIM3KUM JYIIEBHO aipecaToM, U YK 3aT€M 3aHOCHIIA YEePHO-
BMKHU IUceM B TeTpab. [lactepnaky: “bopuc, st He Te nuceMa nuuy. Hacrosimue
U He kacarorcs Oymaru.” (23.05.1926). Unu x Caiomee AHIpOHUKOBOM-I ajib-
mepH: “Buepa Ha Gepery s nmcanga Bam MpIcieHHOE MTHCHMO, CTPOHHOE, CKIIaI-
HOE, KaK Bce, HelpepBaHHoe NepoM... S, Koraa JIto0JIro yenoBeka, Oepy ero ¢ co-
0011 BCIOZTy, HE paccTaloch ¢ HUM B cebe, ycsausaro... Korna s 6e3 denoBeka, OH
BO MHe 1ierieit — u nenbHeir.” (15.07.1926). [ocnenusis ¢ppaza — 3TO OIHH U3
KJIIOYeH K MOHMMAHMIO 3MUCTOJIIPHOro HcKyccTBa LIBeraeBoil. [luasor nByx
JIyIII, LEJTUKOM ITPOM3HOCHUMBII OJTHUM aBTOPOM M CTaHOBSIIIUIICS COJlepKaHHEM
IMChbMa, OJJHA U3 BRICIINX (OpM OOLIEHHS C YesIoBeKoM y LiBeraeBoii.

IInceMma LlBeTaeBoit MOTYT HOCUTB M XapaKTEP MOHOJIOTA, U IIPEBPALLATHCS B
croco0 oOIIeHNUs, U 3aMEHATh c000¥ JHeBHUK. O O1M30cTH MHOTHX muceM LIBe-
TaeBOM K JTHEBHUKY TOBOPUII B CBOE BpeMs erte Mapk Ciionnm. !¢ JIHEBHUKOBBIN
XapakTep IIceM 0COOCHHO 3aMeTeH TOT/1a, KOT/1a OJJHO M TO JKE B OJJHUX U TEX JKe
BBIPAKCHUAX MUUICTCA PA3HBIM JIMIAM. ITuceMoO TeM camMbIM OTAAIACTCA OT a/Ipe-
cara; IMUIIYIINH COCPEAOTOUCH Ha cebe, a He Ha HeM. [IpumMep ¢ oTHOIIeHHEM
IIBeraeBoii k Mopio: B muchbMax k [lactepnaky, Cocunckomy, TeckoBoii, Pe3nu-
koBy, Canomee ['anbniepH. “Mope paccMaTpuBalo Kak 1apoM MPOIaJaoLiee Mec-
TO st X0150b1. C HUM MHE HEYero JesiaTb. Mope MOXKET JTF0OUTh TOJIBKO MaTPOC
i peidak.” 11.05.1926, Cocunckomy; “Mope 5 1 He TBITAI0Ch JTIOOUTH, 9TOOBI
JIIOOUTH MOpE, 4TOOBI OBITH BIIPaBe €ro JIOOUTh, HYKHO ObITh WIIN PHIOAKOM HJIIH
MopsikoM. I1oaT — 31eck — HecocTosTenbpHOCTE.” — 25.05.1926, Pe3nnkony;
“... s He moomo mopsi. He mory. CToJIbKO MecTa, a XOAUTh Hellb3sl. Pa3. OHoO 1BU-
raercs, a s Ky JIBa... [ 1aBHOTO He cKazana: MOpe CMEeT JIFOOUTH TOJIBKO PhI-
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6ax mwm Mopsik” — 23.05.1926, [TactepHaky; ... HIKOTIa HE JIFOOMIIA MOPS, TO-
JIBKO pa3, B MEPBBIN pa3 — B JETCTBE, MOJ 3HAKOM MyIIKUHCKoro: “IIpomaii,
cBoOomHas cruxmsa!”..Yto MHE ¢ MopeM aenaTh? [msagers. MHe 3TOTO Mano.
[TnaBars? He 111065110 TOPH30HTAIBHOTO NOJIOKEHHMs. [11aBaTh, Beib 3TO JIeKaTh,
exaTs. 51 Moo BepTHKaib: X0a60y, Topy.” — 08. 06. 1926, Teckosoii. U B moa-
TBEPXKJICHHE TOT0, YTO NHchMa L{BeTaeBoi cpo/jHM ee THEBHUKAM U 3aIHCsM, ee
3anuch JietoM 1928 T. B 3alMCHOW KHWXKKE, BHOBBH MOBTOPSIONIAS CITYCTS JIBa
ro/ia TIOYTH CJIOBO B CJIOBO TO, UTO IHCAJIOCH €10 JieToM 1926 rosa B micbMax:

“Bb11 60JIBIION CIIOP O MODE, 51 €JMHCTBEHHAS He 1100110, TO €CTh UMEI0 My-
JKECTBO B 9TOM MPHU3HATHCS. “JIF0OUTHh — 00s13b1BaeT. JIFOOUTH MOpe — 00s3bIBa-
eT OBITh pBIOAKOM, MaTPOCOM, — a Jrydre Bcero baiiponom ()u rurosern, )u me-
Ber!). JlexxaThb BO3Jie MOPSI — HE 3HAYMT 1i0Oums.”!’

ITucema L{BeTaeBoii HaI0 YUTATH, ITO BO3MOXKHOCTH, B ITOJTHOM 00beMe, KOO
OHH TO3BOJISTIOT YCTaHOBUTH, KaK CO BPEMEHEM MOTJIO MEHSThCS OTHOIICHHE
L{BeTaeBoi K TOMY WJIM HHOMY COOBITHIO, aBTOPY, MPOM3BeIeHNI0. V3 Hchma K
Po3anoBy (7.03.1914): “BsI ckazanmu o Mapun bamkupuesoit To, 4ero He ckazal
HuKTO. A Maputo bamikupuesy s aro0:0 6e3ymMHo, ¢ 6e3yMHOM 00ibi0.” 25 ar-
penst 1925 1. A. YepnoBoil: “bamkupleBa — npekpacHasi KHUTa, 0OJHa U3 MOUX
JIIOOMMEHIIINX”, & yIKE CIYCTSI HECKOJIBKO MECSIIIEB MOJIHAS IIepeolieHKa: “Huraro
ceiiuac bamkupuesy... cyera u Tuiera. XKanb ee uygecHoi royiosl. Huuroxusie
MOJIOZIbIE JIOAM M 3aMevaTelIbHbIe YyBCTBa MO MOBOAY HHX... OT ureHus baru-
KHPLIEBOH — JIBE JIOCABI: 32 HEE, 3HABIIYIO TOJIBKO 3TY )KNU3Hb, — 1 32 ce0s, HH-
Korga ee He 3HaBIIy0.”!'® YToGbI MOHATH TAKOE MPEBpAIEHHE, BUAUMO, HAI0
Opath cTpoku L[BeTaeBoii B KOHTEKCTE €€ OBITOBBIX OOCTOSATEIBCTB TAHHOTO Bpe-
MEHH, OTYACTH YUUTHIBATH €€ XJIONOTHI, CBA3aHHBIE ¢ riepee3ioM u3 [Iparu B I1a-
pwx (oTcroga cioa “cyera u Tmiera”). C TeUeHUEM BpEMEHU MOTIU MEHSTHCS
OLICHKH OKPY’KaIOIINX €€ JIIO/EH: TaK, HalpuMep, epBOe 3HAKOMCTBO C I103TeC-
coit Amoit ['0J0BHHON XapaKTepu30BaIOCh OT3BIBOM O mocientei (“Moe Brie-
yarieHne? CoBceM He ouapoBaHa. Hu Maseiiero cBoeobpasus, — dyucTeHImni
JIUTEPATYPHBIHN THIL... 32 BECh BEUEP HU OJIHOTO C0€20 CI0BA, — Uy)KUE YMHBIE.
Ckyuno! Kpome Toro, Kaxkiple miTh — ISl 4eCTHOCTHU: JIECATh MUHYT — BBIHH-
MaJia 3¢pKajio U Imyapuiia HOC, C HAIPS)KCHHBIM BHUMAaHUEM BIJIAAbIBAsAChb, TOYHO
He ee (Hoc)...” u T. 1. (23.02.1935, miucemo k A. TeckoBoif); yepes 1Ba roaa: “oHa
OYEHb MpocTa M 4ejoBedHa... OHAa HECPaBHEHHO JIy4Ille CBOUX CTHXOB... yBa-
JKar0 — OHA COBEPILEHHO JniieHa srom3Ma” u T. 4. (02.05.1937, mucemo k A. Te-
CKOBOM)...

[Tucema [{BeTaeBoii mpeaenbHO HHPOPMATUBHBL. M 3TO 01HO U3 BayKHEHIITNX
Ka4ecTB 3MUCTOSIPHOTO Haciuenus L{BeraeBoii, OO OHO MO3BOJISIET BOCCO3ATh
Oostee mosHyro Ouorpaduro Mo3ta, JOMOIHUTE HAIIIK CBEACHUS O €ro HHTEepecax,
B3TIIIAX, pucTpacTisix. Ciaexys cBoeil ke hopmyse “00okas JereHay, HeHa-

71



Marina Tsvétaeva et la France

BIKY HeTouHocTH, l[BeTaeBa B MHMChbMAax MOCTOSHHO NPHBOJUT MHOXECTBO
(akTOB, CTPEeMACH Kak pa3 OBITh TOUHOHU, Jaxke B Menmoyax. OHa BBEICTpamBacT B
MIICbMax CBOIO JIETONUCH KU3HU U TBOPYECTBA. BeTpeun, 3HAKOMCTBA, OTHE3 b
U TIepee3/ibl, CEeMEWHBIE COOBITHS, B3ANMOOTHOIICHHS C MY’KEM, T0UepPbIO, CHI-
HOM (MOYKHO BCIIOMHHTH €€ MCIIOBeAalbHbIe TuchMa Bepe byHuHO# 0 ccope ¢
ApuanHoit), TuTepaTypHble Bedepa U MHOToe, MHoroe Jpyroe. To, 4To MBI He
HaliieM HU B MIPOU3BECHUSAX JPYTHUX €€ KaHPOB, HU B BOCIIOMMHAHUIX COBpe-
MEHHUKOB.

W3 nucem y3Haewm, uro L[BeraeBa ouens ymobmita kunemarorpad. [Toxoxe,
YTO OHA HE MPOITyCcKajla HU OJHOTO 3HAUUTeNbHOTro uibMa. “EnnncrBennas ¢a-
Oyna Moeit ku3HH (Kpome KHHUT) — kuHematorpad” (16.01.1939. Ilucemo k
A. bepr). C npyroii CTOpOHBI, OTCYTCTBHE KaKHX-THO0 YITOMHHAHHH O XYI0KHHU-
kax (['oHuapoBa — 3T0 Apyroe /1€510), MX BBICTABKAX JAET HaM CBHUJICTEIBECTBO
TOrO, 4TO /1715 L{BeTaeBoii JKMBOMMCH HE TIPEICTABIIsIIA OOIBIIOTO HHTEpeca. DTy
TeMy MOXHO pa3BUBATh: OaneT — fa, ApaMaTH4ecKuil Tearp — HeT u T. A. Ho
3aTO MBI 3HAE€M, YTO OHA CTAPAIACh HE IPOITYCKATh BHICTABKU MACIITA0OHBIE, HME-
IOIIHMe OOLIeKYIbTYPHOE 3HaueHue: KomoHuansHas (1931), Becemupnas mapnx-
ckas (1937), mymkunckas (1937).

IIpu momoliy METKHX OLIEHOK U BbICKa3blBaHUI [[BeTaeBa pucyer B cBOMX
MUCbMaXx aBTONOPTPET Kak uuTaTess. Eciiu o KHMKHBIX IPUCTPACTUAX I0HOM [[Be-
TaeBON MBI 3HAEM 110 €¢ aBTOOMOrpadMYecKol Mpo3e, BOCIIOMHHAHUSIM CECTPBI
Amnacracuy, To KpyT 4TeHus 3penioii [{BeraeBoii BEIpHCOBBIBAETCS, TIIABHBIM 00pa-
30M, u3 ee nepenucku. [1o mepe npourenus nucem 1920-x, 3atem 1930-x ronos,
JIBEPU €€ TBOPUECKOI TabopaTopry NPHOTKPHIBAIOTCS BCE MMpe | mmpe. B pas-
HBIE TOJIbI M K Pa3HBIM ajipecaTaM OHa IHcaa:

“TomcToro u JJocTOEBCKOTO JTHO0JIIO KaK OOJIBITHX JIFOICH, HO HU C OJTHUM OBl
HE XOTeJIa )KUTh, U HA B KypraH, HI Ha OCTPOB MX KHHUT HE BO3bMY — HE B3sIa
xke.” (12.05.1934. TTucemo 1O. HBacky);

“Ctuxn MunonoBa [Manon3BecTHBIH M03T Had. XIX B.] BOCXUTHTETBHEI,
yKe OT IEPBOM CTPOKH 03HOO (COBIOXHOBEHHMs)” (TaM xkKe);

“UexoBa ¢ ero IIyTOYKaMH, NprOayTOUYKaMH, YCMEIICYKaMi HEHABHXKY C
nerctBa” (01.07.1926. ITucemo b. ITactepraky);

“Uurato ceituac Kutume mnporomomna ApBakyma” (28.03.1940. Ilucsmo
H. Mocksuny);

O xnure 'ameka “bpasblii congar [IBeiik”: “U ouapoBsiBaromias, U oTTal-
KHMBAIOIIasl KHUTA... be3gapHbl MecTa ¢ 4NCTON MAEOIOTHEl, HHOTJa EPECOI C
nyxoBeHCTBOM” (7.08.1929. ITucemo A. TeckoBoid);

“...nospkHa KoHUUTh “KBentuna [lopsapaa” Banerepa CkoTTa, KOTOPOTO KY-
i Uit Mypa 1 auTaro ¢ BocxuieHneM cama.” (2.02.1934, eit 42 roga. [Tucemo
A. TeckoBoii);
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“Yurato ceiuac 3aMeyaTesIbHOr0 BepecaeBckoro I'oroust 1 02ow 6 orcuznu —
TOJIBKO JIOKyMEHTBI COBPEMEHHUKOB, ’KHBbIE Tos10ca. OrpOMHBIN HCUEPIIBIBAO-
it Tparmdeckuid ToMm.” (9.04.1934. TTucemo A. TeckoBoit).

ITomo0OHBIH CIIUCOK OrpOMEH, TMchMa I{BeTaeBoii TOBOPST O ¢ OOMIUPHOM
KpyTo3ope, riryboydaiiiiieM HHTepece U 3HAaHUH PyCCKOW U MUPOBOH JIUTEpaTy-
pol. JlecsTKHM U IeCATKY MMEH MHcaTelnei pa3opocansl 1o nucbMam LiBetaeBoit,
ot Jleonuna AnzapeeBa u ' AHHYHIIMO U KOHYas DaroapoM u SI0JOHOBCKUM.
Buumanue llBeTaeBa yaenser He TOJBKO XyA0XKECTBEHHOH nuTepatype. OHa
HepeaKo oOpamaercst ¥ K CrielHalIbHOM JINTepaType, ¥ K HaydHOU: YroJoBHAs
xponnka XIX B. “Jleno I[IpoHIMHN", y4eOHUK IO apXeoJIOTHH, MaTepHajIbl O
nponecce Codpu ITepoBekoit, HayuHO-TIOMyIIsIpHAst 6uorpadus Mapun Kiopu,
HamucaHHas ee mouepbio EBoit Kropw (“mydmmii maMsITHUK JoYepHEH TI00BU
YeJI0BEYECKOTO BOCXHINCHHS ') U T. JI.

IIucema IlBeTaeBOM MECTPAT OLEHKAMU U XapaKTEPUCTUKAMU JIUTEPATO-
POB-COBPEMEHHHKOB, OLICHKH 3TH JIAKOHHYHBIE, 00pa3Hble, MeTkHe. OHI BaXKHBI
JULSl IOHMMAaHHS €€ yJacTusl B JINTEPATYPHOU KHU3HH, €€ B3aUMOJIEHCTBHSI C OKPY-
JKarollel TuTepaTypHON Cpeloid:

“Kakas ckyxa — pacckassl B “CoBp<eMeHHBIX> 3an<uckax>" Pemuzona —
[“bontyn”] u Cupuna [“Becna B @uante”]. Komy 310 Hy*)HO0? UM — MeHbIIe
BCEro, U UMEHHO M03ToMYy — HUKOMY™ (29.07.1936. ITucemo A. Lllreiirepy);

“DpeHOypr MHE HE TOJIBKO He “OJIMKe”, HO HUKOTa, HH OJTHOW CEKYH/IbI HE
OIIyIIaJia €ro MO3TOM. DPEHOYPr — IMOMAAJACHUC IO BCEX, becxpebmosocmd.
Kpome toro: [IMHUK HE MOXET BbITh [TO3TOM” (4.04.1933. Ilucemo
0. NBacky);

“Cnaemnuk-pe3onep — BOT B SHIMKIIOIEIMIECKOM cJIoBape Oymaymiero —
arrectanus AmganoBa’” (okta0ops 1927. [Tucemo H. I'porCcKOMY);

[MorutaBckuit — “‘crutomrHo# Traruat u nmojaenka” (25.01.1937. TTucemo
1O. UBacky);

“I'mnmuyc cBOM BOCIIOMHHAHUS HAMKCcala U3 YUCTOH 37100bI, HE BUXKY €€ B
00BU, — B HEHaBHCTH OHa BocxuTuTebHa” (31.05.1923. [Tucemo k M. Lernu-
HoM). M. T. ;1.

OpHa U3 yAUBUTEIBHBIX UepT nrceM L[BeTaeBoil — 3ToO ee TOHKas UPOHUS,
MOpO¥ MepexoAsias B HCKPOMETHBIN IoMop. VIpoHUs NpUCYTCTBYET B €€ MUCh-
Max Jlaxe TOria, KOT1a pedb UJET O cepbe3HbIX BelaX. ONmuchIBasi CBOU TPYIHO-
CTH C IPOBeJICHHEM nepBoro Beuepa B [Tapuke, L{BeTaeBa mpusHaBanace Banen-
tuHy bynrakoy (18.01.1926): “TIpuOenHsThCsl M JacKaTbesl ST HE yMEIO, —
HAIIPOTHB, ceifuac BO MHE, IBIIIHEE, YeM KOT1a-1100, IIBETET UPOHH.” JTa CTO-
pOHa IUCTOJISIPHBIX TEKCTOB, JIa M HE TOJIBKO AMUCTOJISIPHBIX, 10 HACTOSIIETO
BPEMEHHU OCTaBaNach BHE MO 3peHUS Hccaenopareneil. Ha HaOOKoBCKOM KOH-
¢epentn B [Tapmke HOs16pe 1999 rona Jleonwn ['emtep cpaBeayIiBO OTMETHI,
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YTO COBpPEMEHHAs HayKa Maj0 HHTEPECYeTCS CMEXOM M IOMOpPOM ITHCATEeIs.
To ke camoe otHocuTCs U K I[BeraeBoil. Cmeetcs au npu 3ToM cama LlBerae-
Ba, TPYJIHO CKa3aTh, HO TO, YTO YUTATENIb HE MOKET CACPIKATh YIIBIOKH, 3TO OUe-
BUJIHO.

W3 nucema k O. E. Konbacunoii-Ueprosoii (17.10.1924): Y K<ap6a>cHu-
KOBBIX HAC JKJaJI0 HEKOE OXJIaXKICHUE, BEIpa3uBIeecs B popMe OHOMH KOTIETHI
Ha Opara, 6e3 nosropenusi. Cheiu 1 KOTJIETY U OXJIQXKJCHUE , WU, APYTOH IpH-
Mep, n3 mucbMa K A. B. Ueprosoii (01. 04. 1925): “Ouens npomry Bac, mo3nako-
MbTeCh [¢ banemonToM]. Ecii B<anbMoH>T 3axod4er nenoBatbes (C HUM ObIBa-
et!), ckaxxute, 4T0 y Bac ecTh xeHnx — B Mapokko, Ha KO(hEeHHBIX MIIaHTAIHSIX.
OH 310 11eHUT U oTcTaHeT.” [1o mIchbMaM MOYKHO COCTaBUTh JKUBOM 00pa3 L[BeTa-
€BO}i1, 4eJIOBEKA C TOHKOM MPOHUEN HE TOJIbKO Ha CTPAHULAX IPOU3BEIECHUN WU
IMCEM, HO B IIOBCEIHEBHOM oOmenun ¢ oasMu: “Bumema Kartro P<edtTnun-
rep>...0 My’>Ke TOBOPHT... MeXAy pounM, — “Ha koTopoit n3 U<epHO>BBIX xke-
HuTcst Obonenckmit?” — S, 3agymunBo: “Ha mue.” (O.E. Konbacunoii-Uepro-
Boit ot 07.09.1925).

[TokasaTeneH B JaHHOM cilydae ()parMEeHT U3 IMOCJIECIOBUS K IMUCbMaM K
Bummnsixy (Ha TpaHH HW3IE€BKH, MECTh 3a paBHOAymHe): “HoBOTomHSS HOYE...
Kpy»kameecst BTOp:KeHHE TPyMIbl KOCTIOMMPOBAHHBIX, OJUH OTHCISACTCS OT
TPYTIIEL, TPUOITIKASTCS, CKIOHICTCS B IOKJIOHE... — BBI y3HaeTe MeHsA? —
Her. — Brusnrecs XopomeHbpko. Bo3M0OXHO J11, YTOOBI KOCTIOM TaK MEHS H3-
MeHmn?.. — Jla, na; ceiiuac MHe KaKeTCsl, 4TO s JICMCTBUTEIHHO BHUENA Bac...
Her, Her, pemnTenbHO s Bac BUKY BriepBble! ...3a BCeM 3TUM IIyMOM — YE€TKO:
— Taxkoii-to. — Br1? boxe! I[Ipocture mens, paan bora, HO g Tak MI0X0 BUKY,
y MEHSI TUI0Xasl 3pUTEIIbHAS TAMSITh, U MBI TaK IaBHO HE BUJICIIHCH, U TOTJA Y Bac
OBLTH yCbI. — YCbl, y MeHs? Jla s HUKOT/1a B )KU3HU HEe HOCWIT yCcOB! — ... 51 oueHb
XOPOILIO TIOMHIO: MaJIEHbKHE, IEeTOUKO# yeukw...”!? u 1. 1. [[BeraeBa macTepcku
YCUIIUBACT KOMUYHOCTD CUTYyaIllUuH, €€ HO6€HHBIﬁ JAUaJI0T BIICYATJISICT. Yurarenb
cMmeercs, a [[BeraeBa, mOX0Ke, MPOJOIKACT OCTABATHCS CEPhE3HOMN, KaK U ITOJI0-
OaeT mMacrepy OMoOpucTHYecKoro xanpa. Tak ke Onectsie [[BeraeBa B mucbme
k lTeiirepy ommchIBaeT CICHY MepecedeHus MIBEHIIAPCKOH TPaHUIIBI CO CIIpS-
TAHHOM Ha TPy OT TAMOXKEHHUKOB JIMIIHEH 3akurajikoi u np. [Ipu srom LBe-
TaeBa BCET/la OTIINYajia HPOHHIO OT IIYTOK, ITyTOK HA CBOHM CYET HEe MpUHUMANIA!
“nryTok (¢ co0oit) BooOIIe He moHnMaro... LIlyTuTh co MHOI — OTCYTCTBHUEC Uy-
Tbs U TypHOH BKyc.” (15.11.1925. TTucemo . IllaxoBckomy).

Pomans! IIBeTaeBoii B muchbMax — 3TO Iiejas Ij1aBa € Ku3Hu. PoMaHbI B
MUCbMax ObUIM 3HAUUTENbHBIC, HE Pa3 OTMeUaeMble NCCIIeJ0BATEISIMU 1 OHoTpa-
¢damm LlBeraesoii (ampecatsr: IOpkeBuy, baxpax, [lactepnak, Punske, Back,
lreiirep), MeHee 3HaUNTEIbHBIE, MEHEE 3aMETHbIE, HEKOTOPBIE U3 HUX MOTYT
OBITH OTHECEHEHI K “pOMaHaM B MUCbMax ~ BechMa yciaoBHO (Denpamreiin, JlanH,
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CyBunHckuii, Tarep). K. BubukoBckwii mucai B IpeAUCIOBUH K Ty OJINKAITIH €€
nucem k Anaronuto Llreiirepy: “Cuitoii Beweit, “apxaucrke” LBeraeBoii ObL10
CYX/IEHO BO3POAUTH 3TOT CTAPUHHBII kaHp [poMaH B nuceMax. — JI. M.]. Oro,
TaK CKa3aTb, HEYATHHOE JINTEPATyPHOE TPON3BEICHNE, HA MOH B3I, JIydIIast
U3 npo3anycckux Berel [[BeracBoi... CriocoOHas JIUIIb K TPATeIHUH WA BBICO-
KO Jjpame, OHa KOMEJUIHOHN pa3Bs3Ku HE JoIycTHiIa... [loyToHOB 1i1s Hee He
CYIIECTBOBAJIO, KAK HE CYILIECTBOBAJIO M CACPKAHHBIX TyBCTB... Bes 3axBaucHHas
BOOOpaKEHHBIM I'epoeM, OHa ObLiIa TAK)KE HECTIOCOOHA YUUTHIBATH €T0 PCATIbHYIO
1 TICUXOJIOTUYECKYIO TIPHPOAY, KaK HECIIOCOOHa ObLIa MPUHIMATh BO BHIMAaHHE
Pa3HHUILY JIET U MOJI0KEHUH, TAK MHOTO 3HAYYIITYIO B MUPE OOBEKTUBHOM M CTOJIb
HEBECOMYIO B €€ I03THYECKOM MHpe... JINUHOCTH JIIOOMMOro HOrJomanach B
9TOM II0GBH.”0

[lepBeiii poman L[BeTaeBoii B muchMax BO3HHK B €€ THMHAa3HUECKUE T'OJIb,
eit 6pu10 TIecTHAANATE, [leTpy FOpkeBnuy — nmeBaTHaamaTh. 11X 3HaKOMCTBO B
nMeHuu OpnoBka noa Tymo#, ux “noiyaeTckas BcTpeya’”, mo ciaosaM L{Berae-
BOI{, MOTOK MHCEM HOBOMY 3HAKOMOMY, 00€30pyXHBaIONIasi OTKPOBEHHOCTb,
ITyTaloIas MOJIOAOTO YEJIOBEKA, TOTOK YyBCTB, — MHOT0€ U3 TOT0, 4TO OyzAeT
MIPOUCXOUTH B OyaymiemM. MoKHO ObLIIO OBl IPUBECTH PSiJl XapaKTEPHBIX IS
CKa3aHHOTO LUTAT, HO ISl OOJbIIeH yOeANTeIbHOCTH MPUBEAECM OTPHIBOK H3
€JMHCTBEHHOI'0 COXPAaHMBIIETOCSI OTBETHOTO NUCbMa ajpecaTa: “Mapuna, Bbl
¢ Bamm camonroOuem monum Ha pucK IMepBOro MPU3HAHMSL, JJIST MEHSI COBEP-
IIEHHO HEOXKHUJIAHHOT'0, BO3MOKHOCTh KOTOPOTO HE MPUXOANIa MHE U B T0JIO-
BY... JIt00110 KaK MIIIYIO, CTIaBHYIO ACBYIIKY, CIIOBECHBIH W MUCHMEHHBIH 00-
MEH MBICIISIMH € KOTOPOH KakK Obl BO3BBIIIAET MOIO AYIIIY, IA€T JyXOBHYIO IUIILY
yMy ® 9yBCTBY...”?! B mocnennem nuceme “pomana” I[Betaesa murmeT: “A To,
yT0 BBl Ha3piBaeTe JTIOOOBBIO (3KEPTBBI, BEPHOCTh, PEBHOCTH), OEperure s
JpYyTHUX, JUIst APYTOH, — MHE 3TO HE HYXHO. Sl MOT'Y JIIOOUTH TOJILKO YEJIOBEKaA,
KOTOPBIA B BECCHHUIA JIEHB TIPEIIOUTET MHE Oepe3y. — DTo Mos popmyia.”??
Wuronarus (“HHTOHAIIMH — KaK 3BEph — BEPro OouIbIe ciioBa’™?3) BechbMa xa-
pakTepHa JUIsl TIOCJIEAHUX MHCEM B AIHCTOJSIPHBIX UCTOpHsX L[BeTaeBoii: sip-
Kkuif npuMep — nociegaee nuckMo lteirepy (“Ecnu Ber Ty 3enenyto KypTKy,
410 51 Bam nieTom nociana, He Hocute (y MEHs BIIeYaTieHue, 4To OHa He Barre-
O [[BETa) — TO IepeaiiTe ee, Hoxanyhcra, 1yt MeHs Enene Koncrantunosue,
C TIPOCH00Ii 3aXBaTHTH €€, KOTJa MOeIeT, K Jlebedesvin. OHa MHE OUCHB HY)KHA
JUIs yesKaromero. Eciu ke ndcure — npojoinKaiiTe HOCUTh Ha 310pOBhe.”24)
Ho nepenucka ¢ FOpkeBndem Oblia e1ie He COBCEM TO, 0 ueM roBopmit CIIOHUM
(“Y Hee OBIIO TaK: MOJXYYHT MUCHMO, TIOYYBCTBYET POJACTBEHHYIO AYIIY H —
yxke mud...”?). HMcTuHHOE HBETAEBCKOE MH()OTBOPYECTBO ObLIO BIEPEIH.
“...MU(] OPEIBOCXUTHI U pa3 HABCEraa u3Basui — BCE 2% — ara popmyra cra-
HET CIPaBEAIMBON B MOCIEIYIONINX SMUCTOMIPHBIX pOMaHax, HaunHasl, oXKa-
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my#, ¢ mucem k Jlanny (“O0 omHOM s HE ycliela HU HamucaTh, HU CKa3aTh
Bam, — a sTo BaxkHO! — OO OTpOMHOM TBOPYECKOM IOABEME OT BCTPEUH C
Bamu. — Te cruxu Bam — He B cueT, mpocTo OECIIOMOIITHBIH JIETIET OCIEeTUICH-
HOTO BEJIMKOJIeNIeM pedeHKa — He Te ClIoBa — Bce He TO (s, HO — He Bam, —
noHsun?) — Bam HyHO Bce apyroe, nb6o Bel 13 Bcex, Mex Bcex — ApYyrou, —
BCE Ta )K€ MOsI HEBEpPHAsl HauaJIbHasl CIIENI0Ta — BEPHO-HEBEpHAs IyHATHUECKas
nopora.)”?” Jlanee: “Eciu 651 51 3Hana, 4o Bl — uro s Bam HeoOxoauma —
0! — Kak/IbIii MOM yac ObIT KpbUTAT U JieTen Obl K Bam...”?8 u 1. 1. Tlocnennee
MMMCbMO B OECCTPACTHOIN TOHAILHOCTH, BCEr0 HECKOJIBKO CTPOK, KaK ObI Kiac-
CHYECKOE 3aBepUIeHHe BCTpeud uiau pomana: “Hampasmsro x Bam Owmunns
JIsBoBHM4a MuH/IIITMHA, OH OBIIT MOH TOCTH B TEUEHHE MECSAIA, MBI C HUM JIPYXKH-
mu... Bemomuaaro Bac ¢ 6marogapHOCTRIO (X0Tena OBIIO HAMHMCATh: C HEXKHO-
cTbio. — brarogaprocts Tounee!”)? u T. 1. [Toxokast KapTHHA, HO YK€ B IMUT-
pamuu, ¢ [letpom CyBumHCKkHM: “MbI ¢ Bamu Kak-To He Tak BCTPETUIINCH, HE
JIOBCTPETHIIMCH HA ATOT pa3, U BMeCTe ¢ TeM Bbl MHE OJU3KHU U JOPOTH, OJIHIKe,
noposke. Y Bac ecth cityx Ha MeHs1, Ha Moe. MHe KaxxeTcsi. Boi ObI cymenu oopa-
maThes co MHOI0...”30 B npyrom muceMme: “SI mo Bac cockyuuacs, s KOraa-Hu-
Oyxp eie Oyny oueHb Bac mo6uts™! u n1p. OOBsACHEHHE B TUCHEME, 03arjiaB-
neHHoM: “Eounonuyno”: “I'msinsg Bam Beien — kak ¢ kopaOus, TJe He Hamia
BOJIsL: — BOT 0CTpOB, KOTOPBKIi st MUHOBaIA. MOXET ObITH — TOT, rae...” 3> U T.
1. DnHCcTOSIpHBIC poMaHbl L[BeTaeBo, Kak 0/iHa U3 HanOO0JIee BaXKHBIX U IPKUX
CTPaHMII €¢ TBOPUECKOH Omorpadum, emie *ayT cBOuX nuccieponareneit. [lep-
BBIC IIIATH B 3TOM HAMPABJICHUH YKe CAeTaHbI.>

S3pik 1[BeTaeBoil B MmuChMax, OCTPHIH, JKUBOITUCHBIH, 0 CHX ITOp OBLT He3a-
MEUEH B JIUTEPaTypOBEAUECKHUX PadOTax, MOYTH IIETUKOM HAIpPaBICHHBIX Ha €€
XyJ0XKeCTBEHHBIE Mpon3BeaeHnss. OOpaTHM BHUMaHHE JIMIIb HA OJHY OCOOEH-
HOCTb sA3bIKa SIUCTOJIIPHOTO *KaHpa [[BeTaeBoii.

Qunocodus, )KU3HEHHAS U TBOPUYECKAs, CBOM, HU HAa KOTO HE TTOXO0XHH CIIO-
c00 M3JI0KEHNUS U BBIPAXKEHHS B3IIISI0B HA MHOXKECTBO YEJI0BEUECKUX MPoOIIeM
¥ KOJUTM3HH, 3aKITIOYAIOLIHICS, B IEPBYIO OUepeb, B COCTABICHNH HIIH, €CITH XO-
TUTE MaTEMAaTUYCCKUN TCPMUH, B BBIBOJIC OTTOYCHHBIX (POPMYII, WIIH, TIO BhIpa-
xenuto B. Unprkosoi, “mbicien-popmyir” — Bce 3TO BCTpedaeMoe HaMH B CTH-
xax ¥ rnpo3e LiBeraeBoii B 10JIHOH, a TOpo¥ 1 B oJiee SpKoi (hopMe Mbl HAXOIUM
U B €€ SIHUCTOJIIPHBIX TekcTax. [To mucsmam L{BetaeBoit MokHO OBIIO OBI cocTa-
BUTH IEIYI0 SHIMKIIONEIUIO KPUIATHIX BBEIPasKeHNH, MyAPBIX MbICIEH, adopus-
MOB— BCE€ PaBHO JIFOOOTO M3 3THUX ONpe/eNeHUH ObIII0 ObI HEOCTATOYHO LIS
MIPaBIJILHOTO Ha3BaHUs TaKOM aHTOJIOTHH, N00, Kak U B 1033uu L{BeTaeBoi, B ee
SMHUCTOJIIPHOM HCKYCCTBE TPUCYTCTBYET Oe3MepHOCTh. BOT KpoXoTHBIH (par-
MEHT 13 TaKOW BOOOpakaeMO SHIINKIONEINH:
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“B Poccun, 00BbeBIINCH (aBIIBIO HICH, JIOBAT KakJ0€ HOBOE CIIOBO, —
0COOEHHO OeccMBICIIEHHOE.”

“BepHOCTh — WHCTHHKT CAMOCOXPAHEHHs, a BCE OCTAJIbHBIE BEPHOCTH —
WJIN T€POU3M, WIN BOCIIUTAHHOCTb.”

“Ilpyr — ecTb aeiicteue.”

“Ilopor ykop — B ymop.”

“Jlymia JIFOOUT OyIry, TyOBI JIIOOST ryOBL.”

“Jlyma oT Bcero pacrer, O0JIbIle BCEro ke — OT MoTeph.”

“XXu3Hb HE TOBTOPSIET CBOMX JapoB.”

“Kornma camoMmy J1erko, He BUJUIIb, YTO APYTOMY TPYIHO.”

“JIr000Bb XKHMBET UCKIIOYCHHUSIMH, OHA KHBET B CIIOBaX M yMHpAeT B IO-
CTymkKax.”

“JIr0OUTHh — HE 3HAYUT IMOHUMATh, JTIOOUTH 3TO MOJUTHCS, @ MOJIUTHCS ITO
HE MOHUMAaTh.”

“MoskHO JTF0OUTH OasteT 6ombIne CBAICHHOTO MUCAHUS, HO OTIPaBIaTh ATOTO
Henb3s.”

“MO’KHO LIyTUTb C YEJIOBEKOM, HEJb35l LIYTUTh C €M0 UMEHEM.”

“Henb3st caenarh miar BO UMsI Yero-To, HE C/IeJIaB ero MPOTHB Yero-ro.”

“Hugero mosje3Hee pacTsHKEHHUS AYIICBHBIX CHJI, — TOJBKO TakK AyIla U
pacret!”

“Boip Bcerma ciplmHeH paxoctu.”

“CTuXH OT JAEHET He XYK€, a IEHbI'M OT CTUXOB — Jydme.”

MO0>KHO COCTaBUTh 1EJIbIC pa3aeJibl IO OTACIbHBIM ITOHATUAM U CJIOBAM. Ha-
nipumep, GOpMyJIbI PO MHUCHMO:

“B KaX[I0OM IHCbME — CTUXE — BPEMS OCTAHABJIMBAETCS — HABCET/A, TO
€CTh CTAHOBHUTCS YEM-TO BCUHBIM. (ECHI/I 9TOTO HET, 3HAYUT U HAITMCAHHOTO BO-
BCE HET — WJIM OHO HUYTOXHO).”

“IlncemMo — ucmbITaHmE.”

“Ilucemo He cioBa, a rojoc. (CioBa MbI ozcTaBisieM).”

“ITucemo — He nuTeparypa. Her, nureparypa — nucsmo.”

“ITuceMo TO Xe 1erno, a 1emo — To ke Bpems.” U T. 1.

Kak yxe He pa3 oTMeuasiocs, nuckMa L{BeTaeBoii SBISIOTCS IPOAOIKEHIEM
€€ MPO3bI, HO HE TOJIBKO B YACTH 3bIKA MK CTHJI> | B MHChMaX MbI HEPEIKO Ha-
XOZINM IIPOJIOJKEHNE COJEPIKaHMS €€ (PHI0CO(PCKO-ITUTEPATYPHBIX 3CCE U aBTO-
6uorpaduueckoit mpo3sl. OUH JHIIH TPAMEP:

B crarbe “Tloat o kputnke” L{BeraeBa nucana: «Kornaa s ciplury 06 ocodom,
OJTHOM KaKOM-TO, “TIO3THYECKOM CTpOe IyHn”, 51 yMaro, 4TO 3TO HEBEPHO, a,
€CIIH BEPHO, TO HE TOJBKO MO OTHOMICHHIO K 1M03TaM. 1103T — yThICIYepeHHBII
YeII0BEK, M OCOOH ITOITOB CTOJIB YK€ PA3HATCS MEXITy co00M, Kak BoodIIe ocodn
gyenoseueckue. “I1o3T B aymre” (3HaKOMBII 000pPOT IPOCTOpPEUbs) TaKas ke He-

71



Marina Tsvétaeva et la France

OTIPEIENICHHOCTD, Kak ‘“‘denoBek B ayime.”»* U T. 1. CIycTs MOYTH JECSThH JIET,
B YaCTHOM nMcbMe, LIBeTaeBa mpoAoODKAEeT PasroBOp O “MO3THUYECKOM CTPOE
oy’ “TIoaT: ompeneneHHBIH TyXOBHBIM CTPOW H OIpPENeNeHHBIH CIOBeC-
HBII 1ap.

[TooaT: onpeneneHHbIi JyXOBHBIN CTPOM, OCYLIECTBIISIOLIUICS TOJIBKO B CIIO-
Be (IIEBYEM).

[ToaT Ge3 cTuXoB (T. €. TOJIBKO yXOBHBIH cTpoii) — He no3T. CTuxu 6e3 1mo3-
Ta (T. €. TOJIBII CIIOBECHBIH J1ap) — MPOCTO PU(MOBAHHBIC CTPOKH.

MO>KHO 71 OBITH ITOITOM B “Iymie”? A My3bIKaHTOM? A )KUBoOIIUCLEM? A UH-
serepoM? YUto OBl BB CKa3aiu 00 HHKEHEpe, CTposieM “MocT B ryme”? O er-
YHKe — B JylIe — JietatommeM? Eciu Tel HHXeHep — CTPOi, TM00 ThI He MHXKe-
Hep, a MedTa 00 HHIKEeHepe.

V¥ nosTta HeT ApYrux MyTel K nocmudicenuro XU3HU KpOMe ClIoBa...”

B atom xe nucbme LBeTaeBa numiet o npo3ze u nod3uu (“IIpo3y ot mossuu
OTJIMYAeT PUTMUYECKAsl CTHXMs, WHOTJa HaJM4YeCTBYIOIIas U B MpPO3e, HO —
nHas. (CTUXOTBOPHBIE U [TPO3aMYECKUE PUTMBI HE COTJIaCHBI, a BpaxieOHbI. He-
ciusiabbl). [1po3y oTHouTy OoJiee K CO3HAHMIO, CTHXH K 0eCCO3HAaHUIO (OCO3HaH-
Homy!)...” 1 T. /1.), 0 TIpo3e moaTa (... mpo3a ModTa — OTJIMYHAS MPO3a, CTUXU
Mpo3anka — JIPSHHbIE CTUXU, KOO MOI' OH UX IHUCATh, OH OBl TOJBKO UX M IH-
cai...”) uT. 1.3°

Vike He oOparasch K IuTaram, HallOMHUM, HAalpuMep, 4To OoJiee MPOHKK-
HOBeHHOMY mpoutenuto “/loma y Craporo ITumena” crocoOCTBYIOT IUCbMa
k B.H. byHuHo#, rae 1aHa UCTOpUS HAIIMCAHUS OYEPKa, I/Ie €CTb MOMEHTHI, HE
OTpa)KEHHbIC B OKOHYATEIILHOM BapHaHTE OYepKa, WM MHCbMO K Buibapaky
o pudme u Bepaubpe, wiu ee mucbMo kK Auzape XKumy, KoTopoe MOKET OBITh I10-
CTaBJICHO B OJIMH psifi ¢ ee ctaThel ““/IBa JlecHsix Llaps™ u paccMaTpuBaThCs Kak
LIEHHOE M0co0Me 1o ModTHYECKOMY TiepeBoy: LBeTaeBa moapoOHO 00bsCHSIET
TEXHHUKY CBOero nepesoja ctuxoB [lymkuna “J{ns 6eperoB oTYM3HBI JambHEH...”
u “Ilpomanse ¢ Mmopem”. K croBy, *enaHue BHICKa3aThCs 110 TEOPUHU MIEPEBOIa
3penio y [[Beraenoii qaBHo. B muceme k C. 'anbnepn (19.03.1930), Bo Bpems pa-
00ThI Haj mepeBooM “Monoana” Ha (GpaHITy3CKUH sI3bIK, OHA MUcana: “Bemnrs
HIET XOpOoIo, Moryia Obl ceiffyac HammucaTbh TEOPHUIO CTHXOTBOPHOTO MEpPEBO/Ia,
CBOJISILIYIOCS K TPAHCIIO3HMIINH, IEpEMEHE TOHAIBHOCTH TIPH COXPAaHEHUH OCHO-
Bbl. He TonbKO Apyrumu cioBaMu, HO ApyriuMu obpasamu. CiioBoM, Belllb Ha
JIPYTOM sI3BIKE HYKHO ITUCATh 34HOBO... UTO B35Th Ha ce0s1 MOKET TOJIBLKO aBTOp .

K atomy ke paszeiny (ycIoBHOMY, KOHEYHO) JINTEpAaTypHBIX IHceM LlBerae-
BO MOKHO OTHECTH €€ SIIMCTOJIIPHBIC MOHOJIOTH, B KOTOPBIX OHA J]AET TOJIKOBA-
HHUE OTJCIbHBIX CTUXOTBOPCHNUI, Pa3bsCHSET aJ[pecaTy 3aMbICEIl WIIU CO/IepKa-
HHUE TOTO WJIM MHOTO CBOETO NMpou3BeaeHus. OTpaHHINMCS OJHON HEOOIbIION
wutiocTparuei. B miuceme k FO. MBacky ot 25.01.1937 I{BeTaeBa nucana o “Ile-
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peynoukax”: “HyxHo ymeTs untaTh. [Ipexae yem nucaTh, Hy>)KHO YMETh YUTATh.
B Ilepeynoukax Ber npocmo undero e nonsiin — Keine Ahnung. Packpoiite
OBUTMHBI U HaliauTe OBUTHHY 0 MapuHKe, kuByIIeil B UITHaTReBCKUX TIepeyIod-
Kax | 3a I10JIOTOM KOJIyrolel — oOpararonei 100psIx MOJIOJIIEB B TYPOB. 3a-
Oypsrommeit. Y mens — CIoBaMH, OOITOBHEH, ITOJT ITyMOK KOTOPOii BCE U 1eaeT-
Csl: yXK THOJIOT HE IOJOr — a Mapyc, a BOT M peyka, a BOT U pbIOKa, U T. .
W nefiTMOTHB oMH: cO0JIa3H, cHaYasa “s0JI0uKaMu’’, IOTOM PEYHOIO PaJIyTolo,
MIOTOM — OTHEHHOW Oe3/HOH, MoToM — ceapbMbIMH HeOecamu... OHa —
MOPOKA 1 urpaet cambim ctpamsbiM.” W T. 1.

Emte ogHa BakHas 0COOEHHOCTH SMUCTOJIPHOTO MCKyccTBa [[BeTaeBoi: 3T0
HEeoOBIYaifHON CHITBI TICHXOJIOTH3M, TOYHAsI Iepeiadya CBOETo JAyIIEBHOTO COCTOS-
Hust. BHOBB oOpaTtumest k ipuMepy. B pazHoe Bpemsi, pa3HbIM ajipecaTtam, 1o pas-
HBIM [TOBOJIAM OHa ITUILET O TOPOAX, T XKMIIA, O TOM, KaK el Kiioch B HuX. Ecin
OTH PA3pO3HCHHBIC CBUJACTECIILCTBA BLICTPOUTH B XPOHOJIOTHYCCKOM MOPAAKE, TO
HEOXKHJIAaHHO TIONTY4aeTCsl LeNbHAs, TIOJIHASI TICHXOJIOTHYECKON HAPSDKEHHOCTH,
kaprtuHa. Bot ee kparkoe uznoxenue. B mae 1922 r. Liperaesa nokuaaer 6obliie-
BHCTCKYI0 MOCKBY U ye3KaeT 3a rpaHHILy, cHadana B bepiua. B 1925 roxy, B mu-
ceMe Kk A. TeckoBoil, L{BeTaeBa, onuchIBas CBOM JHU B SMUTPALIUH, BCIOMUHAET O
Mockae: “MHe JKUBETCS OYEHB IIJI0XO... BEYHO Ha JIFO/SX, CPEAN Pa3rOBOPOB, HEY-
CTAQHHO OTpbIBaeMasi OT TeTpau. [104TH ¢ pajocThiO BCIIOMUHAIO CBOIO CITyKOy B
coBetckoit Mockge...” (30.12.1925). U3 bepnuna oHa exet B [Ipary u crycTs He-
CKOJIBKO MECALIEB IMUIIET O CBOEM MPEKHEM U HOBOM MECTE JKUTENBCTBA: “AX, KaK
MHe 0bUI0 X0po11o B b<epnuHe>, Kak 51 TaM ce0s1 YyBCTBOBAIA YEIOBEKOM U KaK 5
37IECh XyXKe ITOCIIeTHEH COOaKH: y Hee, noKa jaem, ecTh IPaBo Ha KOHypY M CO3Ha-
Hue KoHyphbl.” (27.04.1923. TTucemo k JI. Yupukosoii). U3 Tparu [{BeTaeBa nepe-
oupaetcs B [Tapmk. He mpoxoauT u ronia, Kak oHa mumieT: “Mue xouercs B [Ipary,
a He 3a TOopoJi, YTOObl HEMHOXKKO 1MOOBITE uenoBexom™ (20.07.1926. IMucemo k
A. TeckoBoit); “B IIpare mue Ob010 JTyutre... B [lapioke y MeHs Apy3eil HET U He
Oyner...”. (15.01.1927. Ilucemo x A. TeckoBoi). 1, HakoHel, yxe Oyay4u OIHOM
Horoit B CCCP, 3a Heckonbko AHEH 10 oThe3na u3 [lapmka numer AHHe AHApee-
Boit: “YKanp yesxarts. S 31eck Obuta oueHb cuacTiuBa.” (08.06.1939). Jlroboe Ho-
BOE MECTO CTAHOBHTCS XyX€ IPEXKHET0, KaxJaas MOCIEAYIoasl CTyIeHbKa yKe
npenpiaymei. 13 oTaenbHbIX GparMeHToB Iepejl YuTaTesieM Kak Obl CKIla IbIBaeT-
CsI HETIPEpBIBHAS IOpOTra K HEU30€KHOMY TParmiecKoMy HCXOIY.

I'merymee HacTpoeHne HakaHyHe oThe3aa B Coerckyro Poccuro IBeTaeBa
nepeaaeT uepe3 CUMBOJI BPEMEHH, HO BpEMEHHU, KOTOPOMY OHa He JIOBEPsIET, OHA
BEPUT TOJBKO CBOEMY U3PaHEHHOMY CEpJIILy:

12.06.1939. ITucemo k A. bepr: “Hpraue exem — numry paro yrpom — Myp
elle CIUT — U 51 pa30y’KeHa caMbIM BEpHBIM U3 Oy IMIBHUKOB — cepateM (A Ha-
CTOSAHAN yn0otcuia, 9T006I He 3a06ITh. NB! 3auem mMue OymmnsHuKN??)”
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B 1 s)xe MunyTHI OHa numret H. Tykanesckoi: “Konuaro. Hado cnate, a To
MIPOCILTIO BCE CTIOCOOBI epeABIKEHUS. by ounvruk ynodcer (OT cTpaxa 3a0bITh!)
Sl — cama cebe OyauimbHUK.”

KoHe4uHO, MHOTOIpaHHOCTH SMHCTOISIPHOTO TBOpYecTBa l[BeraeBoii He
OTPaHWYIMBACTCS 3aTPOHYTHIMHA HAMH HECKOJIBKUMH €TO COCTABIIAIONINME. BHI-
MaHMs1, Ha HaIll B3TJISL, MOTYT 3aCIy’KUBAaTh U TAKHE TEMBI, Kak: [[BeTaeBa — HO-
BaTOP PYCCKOTO SA3bIKa, CTUIIEBBIE OCOOCHHOCTH €€ IuceM; L{BeTaeBa — yuurens,
HACTaBHUK MOJIOJBIX JUTEpaTopoB (o mucbMaMm A. UepHosoii, A. Illreiirepy,
A. Bepr); rpaxxaanckas nmosuiys L{BeraeBoit (OTHOIIIEHNE K PEBOIOIUH, TTHCHMO
Arnexcero ToacTomy, BOIIPOCH aHTUCEMHUTH3MA, OKKyHanus YeXoCIoBaKkuM U T.
1.); LlBetaeBa — MaTh; [[BeTaeBa — HOBETUCT (MHUCHMO JIaHHY — MOMCK moTe-
psBuieiics Anu, llteitrepy — o noesaxke B IlIBelinaputo u nip.); L{Betaesa — un-
tarenb (B T. 4. v raser!).’’ U MHorme apyrue.

1. IBeraera M. Cobp. cou. B7 1. M.: Dmuc Jlak, 1994—-1995. T. 7. ITucema. C. 394. JlanbHeii-
IIMe CChUIKM HA 3TO M3[aHHE JAIOTCS C yKa3aHHeM TOJIBKO TOMA U CTpaHHUIBL B Tex ciydasx,
KOTJia B TEKCTE MPUBOJISITCS CTPOKH U3 IHchMa L[BeTaeBoii M ykasaH ajpecar U TOYHasl jata -
THPYEMOT'0 IHCbMa, CCBUIKH He JAloTCs (MCTOYHHK JIETKO MOXKHO HalTH 110 COJEPIKAHHIO 6-TO
i 7-ro Toma). UToOB! He IeperpykaTh anmnapar IPUMEYaHUH, OIyIIEHbl TAKXKe CCHUIKH AT
TaK Ha3bIBaeMsbIX “popmyn” LiperacBoii.

2. Tacmapos M. Dnucronsproe tBopuectBo B.SI. BprocoBa // JluteparypHoe HaciaeIcTBO.
T. 98. Banepuii bprocos u ero koppecnongentsl. Ku. 1. M.: Hayka, 1991. C. 12.

3. Iucema Mapunsl l[BeTaesoii / HoBblii mup. 1969. Ne 4. C. 185.

4. Cwm.:Bibliographie des ccuvres de Marina Tsvétaeva /Etablie par T. Gladkova et
L. Mnoukhine. M.; Paris, 1993.
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6. Munysmee: Hcr. anpmanax. Beim. 21. M.; CII6., 1997. C. 376-384. (Ily6u. B.I1. Heuaesa).

7. Kouctautun bansMoHuT, Mapuna l[BeTaeBa nu XyJJOKECTBEHHBIC HCKAaHUS
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TekcToB U npumed. E.U. JIyOstHHuKOBOI. M.: Jlom-My3eit Mapuns! L{getaeoii, 1997. C. 168.

10. Jle6enes B.Ilepacr/Ilep. Ha ¢p. M. LiBetaeoii; Cocr. B. IlIBeiiniep. M.: lom-My3eit Mapu-
Hel L[BeTaeBoii, 1997. C. 41-43.

11. IIBetaeBa M. Hemspmannoe: Coanbie Terpaau / [Toaror. Tekcra, mpeauci. U NpHMed.
E.b. Kopkunoii n M./1. Illepenenko. M.: Onnuc Jlak, 1997.
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IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 7. C. 353.
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IIBetaeBa M. ColOp. cou. T. 4. C. 599.
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IIBetaeBa M. Cobp. cou. T. 5. C. 481-482.
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HoBbiit Mmup. 1995. Ne 6. C. 117.

IIBetaeBa M. Cobp. cou. T. 6. C. 24.
IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 6. C. 550.
IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 7. C. 624.
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IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 6. C. 315.
IIsetaeBa M. Cobp. cou. T. 6. C. 317.
IIBeTaeBa M. ColOp. cou. T. 6. C. 321.

Cwm., Haripumep, ctatbu: CaaksiH1 A. [Tucema x I1. FOpkeBuuy (1908, 1910) // HoBblit Mup.
1995.Ne 6. C. 116-118; OnonoBa D. Poman nyum Mapuss! LBeraesoii 1923 rozna. (Ilepenuc-
ka ¢ A. baxpaxom) // Mapuna I[BeraeBa u UexocnoBakusi: MaTtepuansl MexIyHapoaHOI KOH-
depenuun. 17-18 okrsa0psa 1992. Ipara—bpno, 1993. C. 54-60; Azanosckuii K. Opdeit
u Ilcuxes // Mapuna Lieraesa n Paiinep Mapus Punbke. CI16.: Akponons, 1992. C. 1047,
BunsukoBckuil K. Ileperncka Mapuns! I[BeraeBoii ¢ Anaromuem Illtefirepom // OmBITEL
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Armen Aslanian

MARINA TSVETAEVA: LA LETTRE D’AMOUR

Le théme du dialogue dans le genre épistolaire, dans 1’épistolarité en général est un
sujet assez complexe et aussi difficile que la définition de la place de la lettre dans la
littérature.

Souvent considérée comme un genre mineur, la lettre est envisagée comme
une production paralléle et parfois inférieure a I’ceuvre, une sorte d’antichambre
ou comme on le dit souvent un laboratoire de I’écriture. Il semble que la difficulté
provienne de la, c’est-a-dire du type de statut a attribuer a 1’épistolarité: dans
quelle catégorie du discours faut-il la placer au juste. Plusieurs critiques se sont
penchés sur cette question et notamment Charles Porter qui dit ceci: “Pour
déterminer 1’éventuel statut littéraire de la lettre, il faudra presque certainement
faire reposer sa définition sur la notion de fonction, si 1’on veut que la conception
du “littéraire” prenne appui sur ce qui la constitue traditionnellement, entre
autres — I’intention, la sélection stylistique, le recours a une forme ou a une struc-
ture qu’il est possible d’identifier”.!

Pour revenir au sujet d’aujourd’hui on voit surgir d’autres questions en-
core — la lettre d’amour peut-elle étre interprétée dans le cadre d’un dialogue
“je—tu”? Est-elle une réponse ou bien invite-t-elle son destinataire a répondre?

Parmi les diverses images qui ont servi a illustrer le territoire épistolaire, la
métaphore de la conversation et du dialogue est a la fois la plus fréquente et la plus
vivante. La lettre qui supplée a I’absence de I’autre est souvent mise en pratique,
écrite pour reconstituer une conversation, faire entendre une parole. La conversa-
tion ou le dialogue entamé entre le destinateur et le destinataire suppose cette
forme de communication, puisque sans la nécessité d’une réciprocité, I’échange
épistolaire est voué a 1’échec. Dans la correspondance tsvétaévienne le dialogue
est une réalité dialectique et médiatrice, composée dans un mouvement intérieur,
il vise son destinataire, cherchant a créer ou a reconstituer un présent dans lequel
I’autre devient la seule condition de I’existence du poéte. “Dire” signifie “écrire”
et, dans une correspondance, I’amour n’a souvent d’autre réalité que 1’écriture:
“Mon Pasternak, un jour, peut-&tre, pour de bon, je deviendrai un grand poéte:
grace a vous! Car c¢’est vraiment incommensurable ce que j’ai a vous dire: ¢’est a
se retourner les entrailles! on le fait, dans une conversation par la voie des si-
lences. Moi, je n’ai que ma plume!”?
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Cet échange a deux voix a pourtant ses particularités: si dans une conversa-
tion I’interlocuteur est présent, dans la lettre il est imaginé, inventé par I’épistolier
lui-méme. Une temporalité et un espace spécifiques sont créés alors pour donner
naissance a cette forme de communication, qui est celui de la compréhension
réciproque et de I’identification de ce “tu” épistolaire. Et c’est en cela que
consiste, en quelque sorte le pacte épistolaire que vont conclure les deux
correspondants.

Les facteurs de la communication sont multiples: radio, télévision, téléphone
etc. Pourtant la temporalité et I’espace ne sont pas identiques dans chacun d’eux:
dans la conversation téléphonique le temps est le méme, 1’espace différent, pour
la télévision, qui est plus proche du dialogue oral, s’ajoute aussi I’importance de
la gesticulation, de la mimique — des signes non verbaux, tandis que dans la lettre
il n’existe aucune correspondance entre le temps et I’espace pour deux personnes
qui s’écrivent. Et quand Tsvétaeva-épistoliére envoie une lettre a son destinataire,
elle est consciente de cette coupure temporaire et spatiale, mais le dialogue ne
cesse pas pour autant. Ainsi, méme si a premicre vue cet échange peut paraitre
incohérent, I’existence d’une “adresse” et d’un “tu” garantit a8 Marina Tsvétaeva
la poursuite de la liaison épistolaire dans la mesure ou elle espére obtenir une
réplique dans la réponse de 1’autre.

Le dialogue épistolaire différe de son fonctionnement oral. Pourtant la lettre,
comme nous le verrons par la suite, utilise certains procédés qui sont propres au
discours, au dialogue, car elle privilégie I’emploi de la premiére personne, du
présent de I’indicatif, des déterminants et des adverbes du type ici, maintenant
etc. L’épistolier dans son écriture utilise fréquemment des verbes comme
“parler”, “raconter”, “bavarder” etc. ce qui confirme I’existence d’un dialogue et
d’un vocabulaire qui lui sont spécifiques.

Mais s’agit-il d’une méme forme de dialogue dans les lettres? Ou encore,
est-il possible de “converser”, de “dialoguer” sur papier, avec un interlocuteur ab-
sent (physiquement)?

Marc Slonim raconte que Tsvétaeva apres avoir quitté son interlocuteur, lui
envoyait sans perdre une minute, une lettre pour “poursuivre et achever sa pensée
ou citer une poésie, qui exprimait mieux ses sentiments et ses opinions.” La lettre
elle-méme devient donc un dialogue. Ce que 1’épistolier n’a pas communiqué
dans son dialogue oral est vite transmis par écrit, comme une suite de la conversa-
tion, restée inachevée. Il s’agit la d’assurer une continuité épistolaire, en
prolongeant le temps du dialogue. Elle écrit ceci a Vichniak: “Quand j’étais tout a
I’heure prés de vous sur ce banc vagabond — plus a 1’écart qu’a c6té — mon ame
éclatait de tendresse, je voulais porter votre main a mes lévres, la tenir ainsi
longtemps, si longtemps... (...) Mais, vous I’avez vu, nous nous sommes séparés...
poliment. (Voici les premiers oiseaux! Notre heure impossible! Je peux tout sans

2
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vous. Je ne suis ni fillette ni femme, je me passe de poupées et d’hommes. Je peux
sans tous. Mais c’est peut-étre la premicre fois que je voudrais ne pas le
pouvoir.)”3

“Je me passe de poupées et d’hommes”, déclare Tsvétaeva, et ses “hommes” ce
sont ces destinataires — donc s’agit-il d’amour dans la lettre ou bien plutét d’un
amour de lettre?

Pourquoi une telle préférence pour un “faux dialogue” (peut-étre “virtuel”),
elle est seule quand elle écrit , a-t-elle besoin de fuir son interlocuteur pour le
rejoindre ensuite dans un autre espace — le sien, un endroit que Tsvétaeva appelle
“entre vous et moi, jamais en vous ou en moi”? Qu’est-ce qui peut assurer le
mieux ce lien, cet “entre vous et moi”, faire durer I’éternité¢ du dialogue?
Tsvétaeva a trouvé le moyen sir, celui qui ne trahira jamais, qui I’écoutera et fera
entendre ses paroles a ’autre — c’est ce “lambeau de chiffon” avec “un peu de
colle autour” — la Lettre. Pourtant 1’épistolier ne cache pas le besoin de
rencontrer son destinataire en dehors de ce monde imaginaire et cette rencontre
doit étre entiére, démesurée comme le sont sa nature et sa création. Dans son arti-
cle consacré a Rilke, bien apres la mort du poéte autrichien, elle précise que la
“possession totale de 1’autre”, qu’il faut comprendre ici comme un dialogue idéal,
le plus authentique possible avec son destinataire, ne peut se faire qu’apres sa
propre mort et la fusion de leurs ames, la ou il n’y a plus besoin d’écrire des let-
tres, elle-méme devenant alors cette ultime lettre qui s’envole vers Rilke — son
Orphée, son ange gardien de pierre.

Un des moyens dont dispose Tsvétaeva pour faire de la lettre un dialogue est
I’utilisation dans sa correspondance de questions, qui lui permettent de
contraindre 1’autre a se soumettre au pacte €pistolaire. En effet 1’absence de ce
dernier fait qu’une réponse immédiate est impossible. Ensorcelée par la magie
épistolaire et par la menace qui pése sur sa lettre d’amour, Tsvétaeva répond a ces
questions elle-méme et se lance dans une “monodie épistolaire” (pour reprendre
le terme de Bernard Bray). La lettre est aussi ce dialogue dans lequel on entend le
plus souvent la résonance d’une seule voix: “Ce que j’attends de toi, Rainer?
Rien. Tout. Que tu m’accordes a tout instant de ma vie de lever les yeux vers toi
— comme vers une montagne qui me protége (...) Tant que je ne te connaissais
pas, c’était possible, maintenant que je te connais — il me faut une permission.
Car mon ame est bien élevée”.*

Les liens manifestes entre la lettre, le dialogue et la conversation mettent a
jour le loisir laissé a 1’épistolier d’employer la deuxiéme personne du singulier.

Dans quelles circonstances est-il possible que le poéte tutoie son destinataire,
pour quelle raisons? Comment s’agencent le “tu” et le “vous”?

L’analyse de la correspondance de Tsvétaecva nous permet de dégager
I’existence de trois canevas:
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— généralement 1’épistoliere tutoie, de maniére constante, un nombre
restreint de personnes, qui sont principalement des membres de sa famille (sa fille
Alia, sa sceur);

— En outre, le vouvoiement utilisé en début de correspondance peut
s’estomper et céder la place a 'usage du “tu” quasi-amoureux: sur les vingt-trois
lettres que nous connaissons a Pasternak, les sept premicres sont rédigées a la
deuxiéme personne du pluriel, la huitiéme et la neuvieme faisant alterner le “tu” et
le “vous”, et le tutoiement devenant la régle par la suite; la premiére des onze let-
tres adressées a Rilke méle le “tu” et le “vous”, tandis que les suivantes utilisent
exclusivement le “tu”; le tutoiement, fugitif et discret, figurant dans la premicre
de ses lettres a son mari Serguei Efron devient vite un “vous” respectueux;

— enfin, le balancement de ces deux formes que l’on observe
perpétuellement dans une correspondance supposée amoureuse, notamment avec
Rodzevitch, Bacherac, Steiger, Vichniak, n’est pas anodin, si I’on songe aux sen-
timents qu’elle éprouve pour eux.

En cette fin de dix-neuvieme siécle voyant naitre Marina Tsvétaeva, il était
d’usage dans les milieux intellectuels et bourgeois de la société russe, de réserver
la deuxiéme personne du singulier aux fréres et sceurs, ainsi qu’aux domestiques;
il était méme malvenu de tutoyer ses propres parents. Se pliant aux conventions
de son époque, Tsvétaecva n’échappait pas a ces régles, vouvoyant ses parents et
son mari; ses enfants adoptent la méme attitude a son égard. Malgré les liens
affectifs étroits qui pouvaient étre tissés, le vouvoiement était également de ri-
gueur avec ses amis les plus proches — il en est ainsi de sa correspondance avec
Anna Teskova, Salomé Halpern, Olga Kolbassina-Tchernova, Ariadna Berg.

Mais la poésie, hors de portée des considérations humaines socialement
admises, constitue un monde qui peut se permettre de transgresser ces lois; les
lieux explorés par le poéte sont autrement plus vastes que les conventions
étriquées. Dans ces conditions, le tutoiement devient impératif lorsque Tsvétaeva
s’adresse a des poétes dont la puissance de parole, a ses yeux, est a la hauteur de la
sienne. Peu de poctes peuvent prétendre a un tel privileége. Goethe, Blok et
Maiakovski, tant vénérés par Tsvétaeva ne sont plus de ce monde. Restent
Pasternak et Rilke, deux géants dont la force poétique se mesure a celle de
Tsvétaeva. Moyennant quoi, Tsvétaeva écrit a Pasternak:

“Boriouchka, je n’ai encore jamais dit “tu” a personne de ceux que j’aime —
ou sauf pour plaisanter, pour masquer le malaise et 1’évidence des vides
imprévus, boucher les trous. Je suis toute au “vous”, mais avec vous, avec toi,
c’estle “tu” qui irrésistiblement s’impose, mon grand — frére! Tu m’es de part en
part familier, aussi terriblement, aussi effroyablement familier que moi-méme,
sans aucun confort, comme la montagne. (Ce n’est pas une déclaration d’amour,
mais une déclaration de destin).”
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Et a Rilke: “Sais-tu pourquoi je te tutoie et t’aime et ... et ... et ... Parce que
tu es une force. La chose la plus rare.”

Le tutoiement, comme nous I’avons dit, ne se pratique pas fréquemment dans
la correspondance de Marina Tsvétaeva. Pourtant, dans certaines de ses lettres, la
plume du poéete glisse vers un “tu” affectueux, non sans que cela ait une significa-
tion explicite. Ce “tu” adressé a certains membres de sa famille nous parait sans
aucune ambiguité, 1’usage social lui permettant cet emploi. Tandis que
I’alternance du “vous” initial et du “tu” qui suit reste a analyser. Ce jeu rythmé de
succession des deux pronoms personnels se place essentiecllement dans les lettres
d’amour. Les destinataires de ces lettres sont maintenant connus de tous:
Bacherac, Steiger, Vichniak, Rodzevitch et d’autres encore. Nous connaissons
également le sort de chacune de ces histoires épistolaires, dominées par des senti-
ments d’incompréhension et de déception. Car 1’échec de I’amour est tout
d’abord I’échec de la lettre écrite. Comment s’assurer de la présence de ces
destinataires? Que faire pour obtenir leur réponse?”” Celui qui accepterait les “in-
justices” de la communication, celui qui continuerait de parler légérement,
tendrement, sans qu’on lui réponde, celui-1a acquerrait une grande maitrise: celle
de la Mere”.” Tsvétaeva se hasarde dans cette aventure.

La maternité pour Tsvétaeva se définit ainsi: “(...) — et si j’ai dit “mére” —
parce que c’est le mot le plus ample — celui auquel rien n’est 6té. Mot devant
lequel tout, et tous les autres mots sont— périphérie”.® Ce désir du poéte participe
probablement de son maximalisme. Dans 1’amour charnel, comme dans I’amour
maternel Tsvétaeva est possessive. La posture maternelle lui garantit, a ses yeux,
une place privilégiée: en devenant leur “meére” elle est stire d’étre I’unique objet
d’un amour absolu et définitivement acquis. Dés lors, le passage au “tu” lui parait
naturel: “Il existe, bien sir, un amour limité (c’est-a-dire sans limite!): “je t’aime
qui que tu sois”. Mais comment, donc, doit étre ce “tu”. Et ce “je” qui dit “tu”.
C’est, bien entendu, un miracle. Dans un élément d’amour — un miracle, dans
celui de la maternité — c’est naturel. Mais la maternité est une question sans
réponse, plus précisément — réponse sans question, réponse absolue! La
maternité comprend une personne: la mére, une attitude: la sienne, sinon nous
tombons de nouveau dans 1’élément de 1I’Eros, bien que latent™.”

Les variations entre le “tu” et le “vous” se manifestent souvent a I’intérieur
d’une seule lettre. Le “tu” s’étend peu a peu, apres s’étre cherché dans son for
intérieur, le temps que mirisse imperceptiblement cette ambiguité mére —
maitresse. De la sorte, dans sa correspondance avec Steiger, les va-et-vient des
pronoms n’apparaissent qu’a la quatorziéme lettre, dans celle de Bacherac a la
huitiéme, pour Vichniak a la fin de la troisi¢me lettre. Sa correspondance avec
Rodzevitch (plus d’une trentaine de lettres), qui pourrait probablement témoigner
en détail a ce sujet vient tout juste de sortir des archives secrétes. Mais une
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des deux copies de ces lettres, connue a ce jour, révele également ce jeu
d’alternances.

Dans ce contexte, le “tu” de son destinataire devient un “tu” virtuel. Le
pronom personnel “vous”, que nous rencontrons dans la quasi-totalité¢ de la
correspondance tsvétaevienne, désigne une personne précise, tandis que le “tu”
de la lettre d’amour, par sa forme linguistique et son utilisation, se rapproche plus
du “iI” impersonnel. Le “je” et le “vous” s’unissent, pour s’opposer ensuite au
“tu—il”, créant ainsi un rapport incestueux illusoire, voué a I’échec dés son com-
mencement. Mais n’est-ce-pas ce que le poéte cherche?: “On dit “tu” a la douleur,
le bien-étre n’a pas de nom (c’est un élément de I’Eros). (...) La douleur, c’est le
Tu de I’amour, notre indice personnel. De la: “fais-moi souffrir” ¢’est-a-dire,
dis-moi que ¢’est toi, nomme-toi”.10

Dans tout dialogue usuel le “tu” de I’interlocuteur acquiert son statut person-
nel puisque chacun accepte a priori que I’autre reprenne la parole a son compte en
disant “je” a son tour. L’alternance des pronoms personnels se joue plutdt a
I’intérieur de Tsvétaeva-méme, son ego est dans une situation dominante et ne
laisse aucun droit de réponse a son destinataire. Un “tu” incestueux et non
assumé, presque un “non-tu”, qui laisse perplexe celui a qui elle s’adresse. D’ou
I’impossibilit¢ de 1’inversion, de 1’échange dans une relation allocutive, qui
conteste la présence réelle d’autrui.

Le “tu” surgit systématiquement a la fin de la lettre d’amour, d’une maniére
rythmée, devenant en quelque sorte le “point d’orgue du texte”, dans lequel
Tsvétaeva donne libre cours a son épanchement amoureux. Lors de I’écriture de
la lettre, 1’évocation du “tu” affectif se situe dans un espace spécifique: entre la
nuit et le jour — I’heure préférée de Marina Tsvétaeva, [’heure de sa naissance et
celle du “tu virtuel”. Elle écrit a Vichniak: “Le ciel est tout clair. A gauche,
au-dessus du jeune clocher,” et a Rodzevitch: “Dimanche, non — déja lundi! —
trois heures du matin”. Dans ces passages le romantisme de Tsvétaeva - pocte
atteint son sommet, ces déclarations affectives sont, pourtant teintées de
mélancolie, de réveries. Elles sous-tendent le besoin de méler la réalité a la fic-
tion. Le poéte est presque certain d’avoir rencontré, en Steiger — son Gaspar
Hauser, et en Rodzevitch son Arlequin, dont elle est la Pierrette.

A la fin de la quatorziéme lettre adressée a Steiger, Tsvétaeva se laisse guider
involontairement vers un “tu” habile. Elle lui fait part de ces préparatifs qu’elle
envisage d’entreprendre pour I’accueillir chez elle, a Paris. Soudain elle écrit:
“A propos de tes poémes (ce n’est qu’a présent, apres la pause de Goethe, que je
m’apercois que pendant tout ce temps j’écrivais “tu”), je t’écrirai séparément et
attentivement”. Malgré sa propre constatation elle continue a tutoyer Steiger,
puisque la lettre n’est pas finie, et ce n’est qu’apres avoir signé et ainsi clos sa
pensée que Tsvétaeva revient au “vous” initial dans un post-scriptum qui
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n’appartient plus au commerce épistolaire et qui n’est qu'un simple retour “aux
indices terrestres”.
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30a Ampoxuna

BOJIIIEBCKUM MY3EH M. IIBETAEBOI
W EI'O U3IATEJBCKAS JEATEJIBHOCTD

Mys3eii otkpsuics 19 centsiOpst 1992 roma B ro 100-meTws co THS pOKICHUS 0D~
Tta M. LIBetaeBoii. [1oaT nposxuna B nome B boinese, HocuBiieM HazBaHue “Ho-
BEIH OBIT”, maya 33/4 ¢ urons no 8 HosOps 1939 1. Ceituac ynuma nepenMeHoBa-
Ha, HocuT nMs Mapunsl L[BetaeBoii. M. I[[BeTaeBa BepHyack B Poccuto mocine 17
JeT sMurpanuu. Hemaneko OT CTaHINH, 3a MMy TSAMH KeJIC3HOH T0pOTH, B ITyOHHE
Jieca CTOAJIM TPU OJUHOKHE Tavuu. 3a HUMHU, IOJaJIbIIC, CTOSJIN YaCTHBIC TOMU-
KH. DTH Jaydl HA3BIBAIKCH AadaMM “DKcroprieca’, OHH ke — “Kyprasza”, OHU
xe HKBJI. Kazennsie naun ['ocoe3onacHocTh. JKuTeau okpyra 3Hau, 4TO TaM
YKMBYT HHOCTpaHIBI. [locTopoHHNM BX0/1 Ha vy, T/e xuia L{BeTaesa, Obu1 Boc-
npereH. [Toxoxe, 4ro 3Ta ga4ya ObLIa “NiepeBajJOYHBIM” IIYHKTOM IO J0pOre B
OJTHOM HarpaBiieHnH. Bo3spammennto Mapunsl MBanosHsI B Poccuro nipeniect-
BOBAJIM TIOYTH JIBA T0J1a TSKEIBIX COMHEHHUH M pa3ayMHi, HTOTOM KOTOPBIX CTa-
710 — ““HeNB3s OpocaTh YemoBeka B Oefe, 51 C STHM POIMIIach’.

Jlom Ob11 moctpoeH B 1933 roxy ans nupekropa “Oxcnoptieca” b. Kpae-
BCKOT'0, KOTOPBIH OB BIIOCJIEACTBUH apecTOBaH M paccTpeisH. KTo-to oueHb
yZa4HO Ha3BaJl €T JOMOM IPEABAPUTEIBHOI0 3aKIII0YEHHUSI. DTO TOUHO HE TOJIb-
KO B CHJIy IPOUCXOJMBIIMX TaM COOBITHI, I'HETYIIEH aTMoc(hephl, BUTAIOLIETO
CTpaxa HaCHJILCTBEHHOTO yBO3a Ha JIONpoc JIn0o... HaBcera. MebiaupoBka Obuia
Ka3eHHOMH, TEMHBIX TOHOB, B cTHJIE 30-X rOI0B — MacCHBHAas, IPSIMOYTOJIbHAs, C
HaMeKoM Ha jaekop. Ha ygactke pociu cocHbI (“TaMm — COCHBI, — 3TO €IHHCT-
BEHHOE, 4TO 5 3Hato”, mucaixa M.U. Iseraesa B [Ipary, mopoxek He ObLIO, BCE
ycTHian MATKHA koBep u3 xBou. Myx M.U. Ileeraesoit C.5. Ddpor u noun
Apwuanaa D¢dpon Bepuyuch B Poccuio B 1937 roxy.

Kapxum nerom 1939 r. B bonmiese sxumu cembu Ddpona-LBeracsoii u Kie-
MUHAHBIX. KW 9TH JIBE CEMBH B OJTHOM JIoMe He cirydaiiHo. Yera KilenuHuHbIX
u C. Ddpon Obun pa3Berunkamu KoMunTepHa, a 3aTeM u ciyx0b1 ['ocOe3omac-
Hoctu. B [Napmxe cembu apyxunu ¢ 192627 r. B bomneBckom 1oMe X03s1CTBO
Benu ob1ee. Odenany 3a OTHIM CTOJIOM, JIETOM Ha BEPaH 1€, OCEHbIO — B TOCTH-
Hoii. HeGospIast 4acTh HamIeil 3KCIO3MIMH IMOCBAIIEHa ceMbe KIeTMHUHBIX.
T'opbko co3HaBats, uto yuuta u3 xku3au C. H. Knenmmanna — 24 despans 2000 .,
JI0 HEJIABHETO BPEMEHM PabOTaBIIasl B HAIIEM My3€€ HAyYHBIM COTPYIHHKOM.
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MgI ckopbuM 00 yTparte, HO JKUBYT CBETJIBIE BOCTIOMHHAHUS O HEH, ee BKIIAJC B
CTaHOBJICHUE HAIIIETO MYy3esl.

Ha naue cranoBHIOCH BCe TpeBOKHEE U MpauHee. [1o HouaM nHOrJa mpues-
JKaJTd MaITMHBI ¥ YBO3HJIM BCEX B3POCIBIX, kpome MapuHbl lIBaHOBHBI, BO3Bpa-
IAJIUCh OHHU YTPOM, OJIeJIHO-Ccepble M MOJYajiBble. 27 aBrycra Ha Jjaue ObLia
apecroBaHa jioub LIBeraeBoit — Apuazna. C. 5. DppoH ObUT apecToBaH B HOUB C
9 na 10 okTs10pst, a cembst Kienuunubix — 7 HostOpst 1939 r. Mapuna lBanoBHa
“Oexut” ¢ chiHOM 13 bommesa, HO BO3BpaIaeTcs Crojia ere HeCKOJIBKO pas.

BbpeBenuaTslil, TakO HE MOHYMEHTAJIBHBIN HAa BUJ I0M NIEPEKUIT BCEX, CTpa-
JMABIIUX B HeM. [lepeusr BOWHY W MOCTIEIYIOIIYI0 TOPOJCKYIO 3aCTPOHKY BO-
KpYT.

Ceroans 31ece — MeMopuaibHas kBapTupa-myseid ML.U. LBeraesoii. Her,
HE rOpAT He ToJIbKo pykonucu! Henb3st cokeub U HU 0JTHON CTPaHUUKU HaIleH nc-
TOpHH, KaK 61)1 HEC IBITAJIMCH 3TO CACJIATh HCAABHUEC X035€Ba KU3HU.

Y BX0/1a Ha y4aCTOK yCTAaHOBJICHA MPaHUTHAsS 1OCKa paboThl M. MuxaiinHa
c moptpetoM M. [IBeraeBoii n Haanuckio. M3nanexa OpocaeTcs B ria3a yCTaHOB-
JIEHHAs 110J] OKHaMH LBETA€BCKOM KBapTUphl cKyJyblTypa T. I'. BopoHuoBoii:
THYIIANCS Ha BETPY IOIYyOOICTEBIINI TEPHOBBINA KYCT, KOPHH KOTOPOTO OOBHUTHI
MACCHBHOH LIeTbI0. B 3T0# CKyIBITYpE, CTOIB K€ BRIPA3UTEIIEHON, CKOJIb JIAKO-
HUYHOMH, Bce: U cyabOa MapHHBI; U, B KAKOW-TO CTEIIEHH, €€ XapaKTep, U IpKUH
00pa3 1ocTaBIIErocs eif BpeMEHH; 1, BO3MOKHO, Cyab0a renus Boooiue. Tenepsb
OTOT KYCT CTaJl CHMBOJIOM HSHaHHﬁ, CIACIIaHHBIX MY3CCM.

My3eit obnagaet papureraMmu. B sKkcno3uimu Bel HalETe MOUTMHHBIE aBTO-
rpadsl M. [[BetaeBoii (9), muuHbIe Bel ceMbH [[BeTaeBbIX (I0UepH, MyKa, ce-
cTps1). ImeroTes mprku3HeHHbIe n3nanust kHur M. [[BeraeBoii. Boobmie, Hamo
3aMETHUTh, YTO OONBITMHCTBO HAIINX AKCIIOHATOB MOJApEHBI MY3€i0 ero 100po-
XOTaMH ¥ JPy3bsIMH, KOTOPBIX Y HAC, cliaBa bory, Hemasno 1 4bst HOMOIIh HEolle-
HuMa. Kaxxasiil 9KCIIOHAT My3est HaJlo BUJIETh CBOMMH I1a3aMu. My3sell saBisieTcs
MaMATHUKOM HCTOPUH U KYJIbTYPbI M HAXOANUTCS B MyHHIIUTIAJIBHOW COOCTBEHHO-
ctu 1. Koposesa. B HacTosIIee BpeMs PHUIILIA B HETOAHOCTD KPHIIIA 31aHUS, OT
JIOXK/IA ¥ CHETa Pa3pyIIMINCh CTEHBI U IIOMEIICHUE 0Ka3al0Ch B aBapUitHOM CO-
crosaun. Celigac My3eil 3aKphIT Ha pecTaBpanuio. ToT My3el, KOTOphIid OyeT,
CyIIECTBYET MOKa JIMIIH B HAIITMX MeuTax U mianax. OH OyeT MOCBSIICH CYIb-
0aM pOCCHICKOW HMHTCIUIMTCHIIMN, YMHUTPAIUH, peraTpHaHTaM, JKEPTBaM pe-
IIpeccuil — OJIHO OT APYIOro, YBbI, HEOTAEIUMO.

[Ipoceeturenbckas nesitenbHOCTb My3est M. LBeTaeBoit B bounese siBiisieT-
Cs 3aMETHBIM SBJICHUEM B PETHOHE, O HE HEOJAHOKPATHO MUCAIH, PACCKA3bIBAIM
10 TEJICBUJICHUIO U paino. BoT yxke Goliee iecsiTh JIeT, ©KErolHO, B CEHTIOpE My-
3eii mpoBoauT KoH(pepeHimu, [{BeTaeBckue npa3aHuku. VIHTEpec K TakuM BCTpe-
YaM pacTeT rof oT rofa. [TocaymmaTs JoKIambl, TOy4acTBOBATh B Oecemax co crie-
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LUAINCTaMU TPHE3XKAI0T JIOOMTENM W IEHUTENH TBopuecTBa LlBeraeBoii He
TOJBEKO M3 MOCKBBI 1 MOCKOBCKO# 00J1aCTH, HO | IPYTHX T'OPOJIOB 1 O0JIACTEH.

CoTpyIHUKaMH My3esl TOCTOSIHHO MPOBOJSATCS JIEKIMH, TEMAaTHUECKUE JK-
CKYPCHUH ¥ KOHCYJIBTALlUH JUIS I1€1aroroB M MKoIbHUKOB. Ha Moii B3ruisz, camoit
MHTEPECHOH CTOPOHOI! Haleil paboTHI SBIIIETCS N3AATENbCKas JEITEIILHOCTD. 3a
BpeMsi CyLIECTBOBAHMS HAILIEr0 My3esl ObUIO M3JIaHO AEBSATH KHUT, YEThIPE MPU
HamieM yJacTuu. M3naTenbekas qeaTebHOCTh TAKUX OpraHM3alldii, Kak IuTepa-
TYPHBIH My3eil, IMEeT CBOM OCOOEHHOCTH U TPYAHOCTH. DTO CBA3aHO ¢ HEOOXO-
JUMOCTBIO COUETATh apPXUBHYIO M KOMIUIEKTYIOIIYIO AESTEIBHOCTh C HAYYHOM
MTOITOTOBKOH STHX MaTepHaoB K revatu. [IepBoif paboToii ObLT TUTepaTyPHBIHA
HCTOPUKO-KpaeBeaueckuil anbManax “boinmeso”, uzganusiii B 1992 r. Hamr anb-
MaHaxX — 9TO paccka3 0 cOObITHIX 30-X T0JI0B, MPOUCXOIUBIIKX Y Hac B bose-
Be, MockBe B nmpyrux ropogax Poccun, ®@pannuu, IlIsetinapun. He Oymy Bam
paccka3blBaTh O COJIEPKAHUU aIbMaHaxa, CKaXKy TOJIBKO, YTO THPaX (5 ThIC. IK3.)
yke pasomrencsi. B Hem Bmepsbie B Poccum my6nukyercs crathst C. DdpoHa
“O HobpoonpuectBe” 1 ero odepk “Okta6pb 1917 roma”, OTpBIBKA U3 KHUTH
H.A. Knenununa “Cssitoif n OnaroBepHblii Benuknii xHsi3p Anexcanap He-
Bckuit”, uznanHoii B 1927 rony B ITapmxke B uzgatensctse “MUMKA-TTPECC”. B
aJlbMaHaxe coOpaHbl MICbMa M BOCIIOMUHAHUS BceX, KTO ki B 1938—1939 ro-
nax Ha nade B bonmese: Apuanna u I'eopruii Ddponsl, Asnekceit u Imutpuii Ce-
3emansl, Co¢rs Knenmanna-JIsBoBa, Mpuna ['opomesckas. B nmpuinokennu qan
HOBBII IIepeBo1 AMUCTOJIsIpHOM oBecTH LIBeTaeBoii “/leBars nucem”. Kuura mi-
JIIOCTPUPOBaHA PeAKUMHU (oTorpadusiMu U JOKyMEHTaMH, MHOTHE U3 KOTOPBIX
Iy OIMKOBAIHCH BIIEpBEIe. MaTeprat HHTEPECHBIH, )KUBOH, 9TO B KaKOH-TO cTe-
TICHN ONPaB/IAJIO HE OUYSHb BBICOKOE KA4eCTBO MOJIUIpaHu.

B 1993 r. BBIXOIUT Halll TyTEBOAUTEIB I10 MYy3€10, aBTOPOM KOTOPOTO SIBJISI-
ercst C.H. Knenununa-JIsBosa.

B 1994 r. Beixogut kuaura M. LisetaeBoii “Ilucema Anaronuto Hltetirepy”.
OTa KHUTa IPAKTUYECKH BIIEPBBIC 3HAKOMUT IIUPOKUI KPYT YUTATENEH C MUCh-
Mamu M. I[BetaeBoit Anaronuto Iteiirepy. [lucsma, mpeayiaraeMble BHUMaHHIO
yuTaTenel (To4Hee, UX KCePOKONHH), OBUIH TepeaHbl MHE — IHPEKTOPY MY-
3ess — B 1993 r. xxurensuunei bproccens A. Kesatkosckoii (ITormoBckoit), mompy-
roit mokoiHo# cectpsl LItelirepa A. C. 'onoBuHO#, 1 MBI HaYaJIH Iy OJINKAITHIO,
MTONTyYHMB Ha 3TO opuImansHoe pazpemeHne. [IpexpacHbIii KOMMEHTapHA K 3TOH
kuure cueiiad P.b. Bans6e. Cocrasurens — C.H. Kitenununa.

B 1996 r. Hama kHura ObLIA TIEpEBECHA HAa HEMEIKHI A3bIK B ['epmanuu, o
4yeM s y3Halla COBCeM HezaBHO. K coxaneHuro, HaM Jaxe He MIPUCIAU B My3el
HU OZHOTO dK3eMIIIsipa B Onbianorexy. Ho HecMOTps HU Ha 4TO, MBI Pajbl, 4TO
9TO CIY4MWJIOCh. MHE KaxKeTcsi, Oepe)KHOE OTHOLICHUE K TEKCTY, MPEeAaHHOCTh
TeMe ITOBEPHYJIH K HaM JINI]OM MHOTHX M3BECTHBIX [[BETACBEOB U JINTEPATOPOB.
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MBI HOTYy YT B 1ap MY3€10 PYKOITUCH, aBTOrpadbl ¥ IIPEUIOKEHNUS O COTPY THH-
yecTBe. bbuia nepensgana u gonosiHeHa kuura M. JIMCHSIHCKOM, clienaH KOMMEH-
Tapuii Ko BTopomy n3ganmto “Ilkarymnka c TpoitasM gHOM”. 1995 ron ctan “ypo-
YKalHBIM” JJTs1 U31aTENIbCKOM JesITeIbHOCTH My3esl. BriepBbie nznans “Tluchma x
nouepu’” M. LIBeTaeBoii.

Xouy ocranoButhcs Ha kuure “Tlucem” I'eoprust ppona. Cocrasienue,
IIOJIrOTOBKA TEKCTOB, IpuMedanus u npeauciosue E. Kopkunoii. I'. Ddpon 6611
ceiHoM M. LIBeraeBoif, uem u 0buT HHTEpeceH. OCHOBHBIE (DAKTHI €T0 KU3HH XO-
poro u3BecTHHI 1o 6uorpadusm L[Beraesoit. Poxmcs 1 dpespanst 1925 r. B wem-
ckoM ropoJie Burenopsl, 6stu3 [1paru, emy He ObUTO 1 TO/1, KOT/Ia CEMbs Ilepeexa-
sa B [Tapuxk, rae npouuio ero JeTCTBO U 0TpouecTBo. 1939 roa kpyTo u3MeHu1
PYCII0 ero KU3HU: BMECTE ¢ MaTephio OH B mioHe npuesxaet B CCCP, Bcen 3a
YEXaBIIMMHU Ty/Ia IBYMsI TOJIJaMH PaHEE CECTPOH U OTIIOM, KOTOPBIE OBLIN apecTo-
BaHBI HA €T0 IJ1a3aX Ha OOJIIIEBCKOMN Jade B aBryCTe U B OKTSOpE TOTO K€ roja.
ITonTopa roga ckuranuii no Mockse u [10AMOCKOBBIO 11O BpEMEHHbBIM JKUIIHIIAM
U IIIKOJIaM C MaTepblo, TePAIOIIeH MOYBY MO HOTaMM; BOMHA, 9BaKyalus, CaMo-
yOUICTBO MaTepy U Mocjeyomiee OANHOYECTBO Ha J[Ba C MOJIOBHHOM rojia 0cTa-
romeics xxu3Hu. [TyOaukyemMble MUChbMa Kak pa3 M OXBAThIBAIOT MEPHUOJ €T0 KHU3-
HU 1nocieHnx Tpex Jjer. E. KopkuHa B npeayucioBin K KHUTe HIIET:

“I". D¢pon ObUT YETIOBEK SIPKO BBIPAKEHHOTO MHTEIUIEKTYAIBHOTO CKIIAJA,
€ro JKaHPbl — JHEBHUKH, IChMA, 3aIIMCH, AaHTOJIOTHH IUTAT U3 MPOYMTAHHBIX
KHAT.” PyKonucHBIN cOOpHIUEK cTUXOB 1 Ipo3bl [ . Ddpona 1941-1942 rr. o3a-
riasieH “IIpo6a mepa.” Ctuxu y I'. DdpoHa — npoHus 1 00IMICHNE; UCKITIOYe-
HHE COCTAaBIAIOT HECKOJIIBKO cTHXoTBOpeHui 1942 1. o IMapmre — “O ropo-
ne-npyre”, “Eme o [Tapuxe”, “Cromuna”, “Mectb 3a [lapux™. DT CTHXHU CTOJb
OTKPOBEHHO U CTOJIb 0€30TJISITHO BRIPAKAIOT “TydIINe YyBCTBA — JIIOOBH, XKa-
JIOCTH, OCKOPOJICHUS 332 YHH)KCHHUE JIFOOMMOTO; OHH OILICIOMIISIOT JOBEPUYHBO-
CTBbIO IPSAMOTO BBIPAXKEHUS YYBCTB BIPYT ‘“‘pasopyxuBIIerocs” aBropa. Bor
OJTHO U3 CTUXOTBOPEHMH 3TOr0 COOpHHUYKA:

Dckusz koma

I'psasHOBaTHIil,
CurioBaThlid,
Mep3koBaThlii

Kor.

OH faeper 3a pykaBa
OH BOpYET €O cTONA,
OH — noaHenmun
Unnor—

Kor.
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Oto ObuTO HamucaHo B urojie 1941 r. BO BpeMst HeNIeNbHOTO MPEObIBAHNS B
ITeckax KosomeHCKHX.

CITUCOK JIIOOMMBIX KHHT CITIOCOOEH PACKPBITh YeIoBeKa 00JIbIIIe, YeM ero I10-
CTYIKH U ciioBa. He BceM jaHO Ty 1a BONTH, OO 3TO TEPPUTOPHS JPYTOM KYJIbTY-
pul. Y MokeT OBITh MO3TOMY Ha (POHE TpareMy BCEX WICHOB CEMBH 3Ta CyaAb0a
Ka)eTcst 0COOCHHO TParn4HOu:

U ecnu B cepieyHOl yCTHIHE,
IlycThIHHOI 10 Kpato o4Yeid,
Yero-HuOy /b KaJKO — TaK ChIHA,
— Bonuonka — emie nosonuei!
M. LiBeraeBa

B “JIuteparypHoii razere” Op11a penensus JI. [IoauKoBCKO, st X0dy BaM 3a-
YUTaTh MAJICHBKUI OTPHIBOK:

“ITucema “T'eoprus Dppona” He mepBasi KHUra, BbIYIIEHHAs: boseBckum
My3eeM. Bee, 4To ienaeT 3ToT KpoIeuHbIi My3ell — Oy1b TO 3KCKYypCHH, KoH(e-
PEHIIUU WU KHUTH — HEU3MEHHO OTJIMYAETCsl BHICOKUM Hay4YHBIM YPOBHEM, MO-
9TOMY C HUM OXOTHO COTPYAHHYAIOT Jydline nseraeBensl. Kuura I'. D¢pona
“IIncpma” — paboTa Oe3yKOpH3HEHHAs, B TEKCTE HU pa3y HE BCTPEUaeTCs Ipe-
cIIoByTOE “He pa30.!”, KOMMEHTapUU HEOOXOIUMBI U TOYHBI, @ YMHOE, TaJITAaHTIIH-
BOE MpEIHCIOBHE (COTJIACHO peMapKe “BMECTO MPEIHCIOBUA) eIle pa3 MoJ-
TBEPXK/IAET U3BECTHYIO HO, YBBI, CTOJIb 9aCTO UTHOPUPYEMYIO NCTHHY: XOPOII
TOT JINTEPATyPOBEAUCCKHUI TEKCT, TJie Hay4IHast J0OpPOCOBECTHOCTh HCCIIE0BATE-
JISl HE CITy>KUT KOMIIEHCAIMeH OTCYTCTBHS JINTEPATYPHOTO Aapa.”

My3seto B 1997 r. HCIIOIHUIIOCK IISITh JIET, HO yIKe TOTAa ObUT JOCTaTOYHO 00-
rar ¥ apxuB My3es. beuto cemb aBrorpados L[BeraeBoii (a Temneps yxe JIeBSTH).
JBa ObuIH o1y OIMKOBaHBI paHee B atbMaHaxe “bonmeBo” u B kuure M. LBerae-
Boit “Ilucema Anarommto Ulteiirepy”. I1sate 6putn m3ane! B 1997 roqy oTaens-
HOW KHUTOH: TIOATOTOBKA TeKcTa 1 KomMmeHTapuit C.H. KnermmauHOH, XyH0KHUK
B. MypaBbeB. — Mapuna LlBeraeBa “3apaBcTByii, mopoaa Mosi — rpaHuT! (He-
n3BecTHBIE aBTOTpads! LiBetaenoif)”. A. ITonosckas (KBATKOBCKas) mepeaana B
apXMB My3€sl HEM3BECTHbIC JHEBHUKOBBIE 3amKcH U ichbMa AHaTtonus Ll tedire-
pa k Bagumy MopkoBuHy. B 310l nepenucke nana xuBast kaptuHa pycckoro I1a-
pwxa. ['otoButcst myOnukanums nepenucku 3. ['mnmuyc ¢ A. Hlreiirepom (co Cra-
BSIHCKOM OMOJIMOTEKOM STOT MaTepHal ImyOinukyer B “Pycckoit MbIcii” HayYHBIA
cotpyaHuk Mmy3es JI. Muayxun). M3nan IV Tom “XpoHukn HaydyHOH U KyJIbTYp-
Ho#t xu3HM Bo @pannuu 1918-1939” nox penakiuueit JI. Muyxuna.

B 1997 rogy mpu yuactuu my3es BeimymieHa kamra C. Ddpona ‘“3ammc-
KH 70OpOoBOJIBIIA”, KHATA, KOTOPYIO TaK XOTeNa BUASTh n3ganHoil M. I{Beraena.
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B 1999 rony Bemura kaura B. Jlocckoii “TlecHu skeHmuH". JTa KHATA —
TIepBOE PYCCKOE N3IaHUE NCCIIeIOBAHMS, BbIeaANIero B 1994 r. na ¢paniyzckom
a3bIke. J1o CHX Top Ha pycCKOM SI3BIKE HE CYNIECTBOBAJIO JOCTATOYHO HCUYEPIIHI-
BAIOILIETO CPABHUTEIBHOIO N3YUEHUS MOATUKU AXxMaTtoBoil U L{BeTaeBoii. bouio
HECKOJIbKO MHTEPECHBIX CTaTel, a TakXKe aHaIM30B OTAENbHBIX IPOU3BEICHUM,
MOJUEPKUBAIONINX BIMSHHUE ITO3TOB APYT Ha APYra, HO He ObUIO €IIe MOMbBITKN
MIPOCIIEIUTH TBOPUECKHUH ITyTh 00ENX JKeHIMH. JlOBEpUTEIBbHBII CTHIIb H3JI0XKe-
HUSI, HETPAAUIMOHHBIN TO/IX0/1 K PACKPBITHIO TEMBI, yOeIUTeNbHast apryMeHTa-
LIUSI — BCE TO MPHUIAET STOMY U3AAHHIO OCOOBIH KOJIOPHUT U MIPUBJIEKACT BHUMA-
HUE HE TOJIBKO HCCIenoBaTeleld MOJ3MU, HO U HMIMPOKOTO Kpyra 4yuTaTenei.
K ToMy ke IpHUATHO B34Th B PyKH KpPAaCHBO M3/IaHHYIO KHUTY. bblia perieH3us Ha
kanry A. Caaxsan u JI. T'opoBoii. Xody mpuBeCTH HECKOJIBKO CTPOK U3 MHUChMa
onHoknaccHuIp! I'. Dppona — Jlronpmuisl XaputoHoBoi: “ToJbKo 4TO powsia
9Ty NPEKPaCHYI0 KHUTY, HAlIMCAaHHYIO BBIAIOIIECHCS JKEHIINHONW — THCaTeNeM,
YUCHBIM, TITyOOKHM HCCIIE0BATEIeM 1 3HATOKOM PYCCKOH U CIIaBSIHCKOW MCTO-
pun. [lepBoe 4yBcTBO — 5TO OOJIBIIAst PAJIOCTh HOBOM BCTPEUH ¢ MOMMH JIFOOH-
MBIMH ITO3TaMH, KOTOPBIM sl © MOH JIPY3bs1 OKJIOHSAEMCSI B TEUCHNE MHOTHX JIeCs-
tunetnii. HecMoTpss Ha OrpomHYI0 ceiyac IUTEparypy O JIByX HOJTax,
OJecTSIINX, HECPABHEHHBIX, C UX 00’KECTBEHHBIM JJapoM — KHUra “TlecHu sxeH-
e’ Beponnku JIocckoii BeI3Basia OTPOMHYIO PaoCcTh M IPU3HAHUE aBTOPY 3a
ee 3aMevaTeNbHbBII TPy

Bbnecrsimmii pycckuil S3bIK KHHUTH, TTyOOKOE 3HAHHME JKU3HH M TBOPYECTBA
9THX TIOATOB, JIIOOOBb K HUM, BOCTOPT U IMOKJIOHEHNE ITUM JJUBHBIM JKCHIIIMHAM,
riTyOOKOE COUYBCTBHE KO BCEM MX JKH3HEHHBIM CTPAJAHUSAM M HEYasIM, TaKOe
MIPEKpacHOE 3HAHUE I0XU, JINTEPATYPHOH )KU3HNU Halllel CTPaHbl — BCE 9TO BbI-
3BIBACT YyBCTBO OJIar0IapHOCTH aBTOPY 3TOH KHUTH. OHA MHOT'OE IOTIOJIHMIA K
TEM 3HaHWSAM, KOTOPBIE MbI HMEIIH PaHbIIIE.

Knura untaercst Ha 0THOM JbIXaHWH. A COIOCTaBJICHNE TBOPYECTBA IO3TOB,
00JIBIIIOE KOJIMYECTBO CTUXOB, BOCIIOMUHAHHSI COBPEMEHHUKOB, TI03TOB, KPUTH-
KOB [TOMOT'AIOT €I11¢ ITy0>ke MOHATH BCE BEJIMYHE JIBYX 3aMeUaTeNIbHbIX KCHIIH
Hamero Beka. Emie pa3 mpoiury npuHATh OT MEHSI OTPOMHYIO OJarogapHOCTh U
BOCXHILEHHE aBTOPOM 3TOW KHUTH.”

B 2000 rogy — mocienusis padora C. H. Knenununoi, kaura JI. Keprman
(ITepmp) “Hymra, — poxmsmascs rae-to”. JI. Keptman — mpemomaBatens u3
[lepmu exeroaHo MprHUMaNa y4acTHe B Hammx KoHpepenuusx. Cpenun pador,
nocBsieHHbIX M. [[BeTaeBoii, kuura KepTMan cToUT 0COOHSIKOM.

IIBeraera noat XX Beka, Kpucrtuna, qous JlaBpanca — repouHst 0JTHOMMEH-
Horo pomana Curpuj YHACET, )KEHIINHA U3 HOPBEKCKOT'O CPETHEBEKOBBsL. UTO
poauut ux? [Touemy sta kHura 6su1a cBoEit i LBeTaeBoii? U nouemy ona xpa-

T3

HWUIIa 3TO B TaitHe? ABTOp IBITaeTCs Kak Obl rirazamMu Mapuns! L[BeTaeBoif “moBo-
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00pa3uTh”, KaKue SMU30/IbI X B KAKOM AMOIIOHATEHOM KOHTEKCTE IIPHKOBBIBAIIH
K ceOe ee BHUMAHUE.

Ceitgac my3selt coBmectHO ¢ P.b. Banpbe moaroToBmn k meyatu mepeBoObI
A. DdpoH u3 eBporieiickoii mo33uu. B cOOpHUK BKITIOYECHBI MIEPEBOBI (PpaHIly-
30B XVI-XX BB: Jlabe, Mounbepa, bepamxke, ['othe, Bomiepa, Bepiena, a Takxe
Aparona, Pesepau, Tuapa u ap. D10 nepBoe u3JiaHue, KOTOPOE MPECTABIISIET
A.C. DdpoH kak nepeBoIrKa. 26 HIOJIsE HCIIOTHIIIOCH 25 JIET CO JIHS €€ CMEPTH.
DTa KHATa — JIaHb €€ IaMATH, TAK:Ke, KaK Jpyroe m3nanue — “M30pannoe” Ma-
punsl L{BeTaeBoii.

[Ipumep OOMIMICBCKOTO My3esl HATJISIIHO MOKA3bIBACT, YTO COYCTAHUE JIBYX
BHJIOB JICATSIFHOCTH (MYy3€HHOM 1 M3AaTENBCKOI ) MOKET OBITh YCIIEIIHO peali-
30BaHO.



Jeonuo Ilyp

TP HEONYBJIUKOBAHHBIX IMACbMA
MAPHHBI IIBETAEBOH

OnucronspHoe Hacaeaue Mapunsl [{BeTaeBoii 1aBHO MpUBIIeKaeT BHUMaHUE UC-
cieioBareneif. Yike B 1950-¢ IT. MOSIBISIFOTCS IEPBBIC XKy PHAIBHBIC ITy OJIMKAIIT
muceM Lseraepoii.! C konna 1960-X IT. BBIXOIAT U3 II€YATH OTAEIIbHBIE U3 1aHUS
nuceMm L{BeraeBoit. Cpean HUX HaJO MPEXkKAE BCEro OTMETUTh KHUTY “ITucbMa k
Anne TecKoBOit”, TIOATOTOBICHHYIO K redat B. MOpKOBHHBIM.?

B xaure 65umn orry6mmukoBans! 135 mcem LBeraeoii 3a 1922—-1939 rr., pen-
CTaBJIIIONINX COO0 BaKHBII NCTOYHHK JJIS M3yUCHNUS ee Onorpaduu i TBOPUIECT-
Ba. B 1972 r. Beliia B cet kuura “Heusnannsie nucema M. IseraeBoit”.?> B no-
cneanue roapl Obin omyonmkoBanbl “Tliucema LBetacBoit k Apuamne Bepr'™, a
takxke nuceMa [[BeraeBoii n3 baxmerseBckoro apxusa’® u u3 apxusa I1. I1. Cys-
unHCKoro.® Bee ony6iikoBanHbie nucbMa L[BeraeBoii BOUIM B COOpaHUe ee Co-
yrHeHuid.” OGIIUPHBIN pa3iell TMCeM UMEETCS U B (PyHIaMeHTAIbHOM Onbrorpa-
¢bun npoussenenuii [{Beraesoii, cocrasnennoii T. ['nankosoii u JI. Muyxuubim.®

Ho u 1o cux mop snmcTonsgpHoe Hacieane L[BeTaeBoii MOTHOCTIO HE BBISB-
JICHO U HE OIyOJIMKOBAaHO, MHOTHE €€ TIFCEMa 3aTePSHBI B apXHUBax, OnOImore-
KaX, 9aCTHBIX KOJUICKIIUAX U COOPaHMSIX.

HenaBHo B 01HOM M3 NAapUIKCKUX YACTHBIX KOJUIEKLIMM aBTOPY 3TUX CTPOK
yIa710ch OOHAPYKUTh TPH HEU3BECTHBIX aBTOrpada I[BeracBoii.

Hawnbonee uHTEpeCHBIH U3 HUX — HEOIyOJIMKOBaHHOE NHMCHMO [[BeraeBoii
nosty AHnaromuio Iltelirepy. Mcropus 3HaKoMCTBA M JIPY’KECKHX OTHOIIEHUI
Beraesoii ¢ Anatonuem Illteirepom (1907-1944) xopolo u3BecTHA, MHCHMa
IBeraeroii A. lllTeirepy HEOJHOKPATHO ITyOIUKOBANUCH. M3 3THX MyOIMKAIIHiA -
CIIelyeT OTMETHTh W3IaHHyI0 B 1994 1. XHWTY, MOAroTOBICHHYI0O My3eem
M.U. Iseraeroit B bommeso.? ITuckma k IlITeiirepy Bomum B coOpaHne COUNHE-
nue L[BetaeBoii. OHAKO 3TH MyOIMKALMHI OCYIIECTBIBUINCH HE 0 aBTOrpadam, a
10 KCEPOKOIHSAM H CIIHCKaM.

OOHapyxenHblit Hamu aBrorpad L[BeraeBoii mpexacraBisier co0oil mouTo-
BYIO KapTOUKy CTaHIapTHOTO pasmepa (10,5 x 14,5 cm.), Ha o6opoTe — Bup Ipa-
yeyHoro mocta y Jlernero cazna u Jlernero nsopua Ilerpa 1 B Jlenunrpage. Ot-
KpBITKa n3maHa B JIeHWHTpane, BeposaTHo, B koHIe 1920-x rr. Kak m3BecTHO,
MMEHHO Ha TAKUX ITOYTOBBIX KapToukax [[BeTaeBa Heckoubko pas nucana Illrei-
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repy. Tak, 14 aBrycra 1936 r., mocsutasi eMy OTKpHITKY ¢ BUaOM JIeHUHTpasa,
[[BetaeBa nucana: “ITo MOsI camasi TFOOMMast OTKPBITKA — 3 BCEX MPUCITAHHBIX,
<O0TOMY> 4<TO> OHa camasi OedHas. ITU OTKPBITKH, KCTATH, BCE KpaJieHbIe —
nx OBLIO OYEHD MHOTO, U 1 CKPOMHO BBIKpaJia JIy4lIine — Br1 kak pa3 Torga MHE
HAIHCAaJIH, YTO 110 3uMaMm Xuin B [1<erepOyp>re”.!0

3a meHs 10 aToro, 13 aBrycra 1936 r., IlBeraeBa nocnana IlIreiirepy oTKpbIT-
Ky ¢ BiIoM JIbBUHOTO MOCTHKA Ha KaHae [ pruboeioBa u cienaa npurmcky: “Ys-
Haére [erepOypr? M<oxer> 6<bITb>, HA STOM MOCTY — B JIeTCTBE — cTOsLIn?”!!
Kaxk m3Bectno, llreiirep >xun B IlerepOypre 1Be 3uMbI iepe EpBOH MUPOBOH
BOWHOM, M 3TOT rOpOJI HABCET/1a OCTAJICSA JUISl HEr0 CHMBOJIOM ITOTEPSIHHOTO Past.

TexcT Ha 0OHApY)KEHHON HAMH ITOYTOBOH KapTOYKE COCTOWT BCETO M3 HE-
ckonmpkux cTpok: “Chateau d’Arcines, 9 aBrycra 1936 r. — Hpinde HaunHaeTcs
3BE3AHBII JOKIb U, MOXKET OBITh, KOHUaeTCs MUp. C HETePIICHUEM XKLy BECTH O
OJiaronoyryqHoM ucxoze. bosbiiero Ha OTKpBITKax MUcaTh He mosaraetcst.” M.
Jomnucano kapangamoM: ‘“XKmnure nmomapkos”. Hag TekcTom moMeTka KapaHsa-
LIIOM PyKOH HEyCTaHOBJIEHHOT O JuIa: “9 aBrycra 36”.

Anpec: Monsieur A. de Steiger, Belpstrasse, 53, Bern, Suisse.

Ha o6opoTe 1ouToBoO# KapTOUKH BOKPYT M300paxkeHust Mocta Ha Hese py-
Kol [{BeTaeBoil 3ancaHbl 1Ba YETBEPOCTHUILIUS:

W onsaTh 3B€3/1a HBIpSiET

B serkoii 3610 HEBCKHX BOJIH,
U omsath mr000BE <BBE>pSIET
E#i TanHCTBEHHBIN CBOM UeiH.

U mex 36106 <10> M BOJHOIO
OH CKOJIB3UT KaK ObI BO CHE
W nBa mpuspaka ¢ co6oro
BBepx yHOCHT 110 BOJIHE...

Jlanee noGasiiensl ABa ciosa: “TlomauTe? Iumure!”

OTO0 CTUXOTBOpPEHHE, cBsi3aHHOe ¢ [lerepOyprom, cys o Bcemy, ObLIO XO-
poito 3HaKoMo U [[BeTaeBoi, 1 ee KOpPECHOHACHTY. ABTOP 9TUX CTPOK HE CMOT
YCTaHOBHUTH HCTOYHHK CTHXOTBOPHOU IIUTATHI X OOPATHIICS 32 KOHCYJIbTALIUCH K
KpynHeiemMy cnenuanucty no pycckoit noasun XIX—XX BB. E. I'. Otkunny.
OpnHako U OH TaKXXe HE CMOT OMPEIEIUTh, KOMY NPUHAAIEKUT CTUXOTBOPEHUE.
E. I'. Otkunn obeman HammcaTh HCCIENOBaTeNBHUIIC TBOpYecTBa llBeraeBoii
C. EnpHu1Ko# u iepecnats e Texct ruraThl. Hama 6ecena ¢ E. I'. DTkuamom mpo-
ucxommna 7 okTaops 1999 r., a crmycTst HeCKOABKO Henens, 22 Hostops, E. I. Ot-
KHWHJ CKOHYAJICA. 3arajika IByX YeTBEPOCTHUINHNI TaK M OCTAJach 3araikoif, 0 4eM
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aBTOp 3THX CTPOK YIOMSHYJ B CBOEM COOOIIEHHN O HAWAEHHBIX MM aBTOrpagax
[[BeraeBoii Ha KOJUIOKBUYME, OpraHu3oBaHHOM npogeccopom B. Jlocckoii B 1a-
proke B Mae 2000 r. [Tocne mokmaga cioBo HeoxxkuaanHo nonpocuia C. Enpaunikast.
Omna paccka3ana, 9To B okTs10pe 1999 1. momyumna miuceMmo ot E. I'. DTkuHza ¢ Tek-
CTOM 3arajIouHol CTUXOTBOPHOM IUTaTHI L{BeTaeBoil, HO HE OTBETHIIA Cpa3y XKe,
TaK Kak TOKe He 3Haja, KTO aBTOp, a 3aTeM OTBe4aTh ObLIO yrke HekoMmy. Hezanomn-
ro J0 OTh€3/1a Ha NapyKCKUH KOJUIOKBUYM, NOcBsiIeHHbIl [[BeTaeBoit, C. Enb-
HULKas oOpatuiack k npodeccopy Ompu Poneny, Kotopsblii ycraHoBwIL, 4to L{Be-
Taesa IUTApPOBaIa 1o mamstu ctuxotBopenne O. U. Trotdyera “Ha Hese”.!2

[Tybmmkyemast OTKpBITKa HHTEPECHA MPEXKAe BCEro CTUXOTBOPHOM IUTATOMN
n3 TroTdyeBa, KOTOpasi, BO3MOYKHO, IOMOXKET YSICHUTh OTHOLIeHHe L[BeTaeBoll k
11033uu TroTuesa.

JlBa npyrux aBTorpada llBeTaeBoii — KOpOTKHE MHUChMa (CKOpee 3aIliCKH,
oOpartreHHEIe K TosTecce Asmie ['omosunoti (cectpe A. Ilteirepa). Amma Ceprees-
Ha ['onoBuna (1909—1987) ¢ 1921 r. xxwia B UeX0CIOBaKHHU, YIHIACh B PYCCKOM
rMMHa3uH, a 3ateM B KaprnoBom ynusepcurere B [Ipare. Ona Bxouia B Mo3THYE-
ckoe oobvequHenue “Ckut nostos” (IIpara), meyaranach B pycCKHX JKypHAJIaX U
anpMaHaxax, B 1935 r. Beimen cOopHuk ee ctuxoB “Jlebemunas kapyceip’ —
€IMHCTBEHHAsI O3THYECKast KHIDKKA, YBUAEBINAs CBET ITPU KU3HHU aBTOPA.

B 1935 r. 'onmoBuna nepeessxkaet B [lapmk, rae cpasy ke 3HakomuTes ¢ LBe-
taeBou. 23 depans 1935 r. B muceme AHHe TeckoBoii L[BetaeBa nenmurces cBou-
MU TIEpBBIMU BIICUATJICHHSIMHU OT BCTpeud c ['onoBuHON: “Moe BneuatieHue?
CoBceMm He ouapoBaHa. Hu maneiimiero cBoeoOpasust, — YHCTEHIINT TUTepaTyp-
HBbIH TUM, 1 HHTEpeCHl TOJIBKO JTUTEpaTypHbIE. 3a BECh Be4ep — HU OJJHOTO c8oe-
20 cnoBa, — dysxue, ymHble. CkyuHo!... Hudero mmuHOro — ot Hee KO MHE, HH OT
MeHs K Hell — s He mouyBcTBoBana. [lepeno MHOI cunena murepaTypHas Oa-
PHILIHS (XOTS OHA M “‘lama’), epe/1 Helo — ycTajlast, 3arHaHHas!, 3apaboTaBiuasi-
cs1, cOBCeM He JuTeparypHas — s.13 Ho 4epe3 HeKkoTope BpeMst 3TO BIIeYatiie-
Hue wmensiercs. 2 mas 1937 r. llBeraeBa mnumer AunHe TeckoBoil: “Bwi
crpariuBaeTe 0 Moceit apyxo0e ¢ ['onoBuHoi. OHa OYeHb 0OJIbHA, MECSAIIAMH HE
BCTAET (5 TOJIBKO pa3 BHJEJA €€ Ha HOTaX), OUYCHb MIPOCTa U YEIOBEYHA... OUYCHb
KO MHE NPUBs3aHa, HEM3MEHHO MHE pajlyeTcsi 1 Hu4ero He Tpedyer. OHa Hecpas-
HEHHO JIy4Ille CBOUX CTUXOB: HUYETr0 UCKycCTBEHHOr0”.!* J[pyKecKue OTHoIIIe-
HUs ¢ ['0JI0BUHON TPOJOKAIUCH BIUIOTH 10 0The3Aa L{BeraeBoit B Mocksy. I1o
ceuzerenscTBy JI. @. 3ypoBa, korga L{BeraeBa BecHoi 1939 r. mpomanack co
CBOMMH MapWKCKUMH JIPY3bsIMUA U 3HAKOMBIMH, CPEJIY TPUIIIAIICHHBIX OblIa U
Amna Cepreesna ['omosuna. '

Jlo mociieqHero BpeMeH CUUTaoCh, YTO nepenucka L{BetaeBoit ¢ Aioi
l'onoBuHoO# yTpauena. HaiineHHble HaMu mNHCbMa (3aIHCKH) OTHOCATCSA K
1936-1937 1r.
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M. IiseraeBa — A. I'onoBuHO#. (1936-1937).

Ilamuuya
Munas Anna,
B sockpecenve bbimo He cmozy, — 5 coscem 3abvina, umo y Hac ¢ Mypom oune-
mut na “Hedopocaa”, eciu Bam y0oo1o — npudy 6 nonedenbHuK — 4acam K mpem.
Madame Lafarge 0ocmana u npunecy ee Bam 6 nonedenvrux. /{o céuoanust!
Ceeoons onamov HAUaNACh 3UuMa (NAPUAHCCKAL).

M

[Mucemo narupyercs 1936—1937 rr. (mpennonoxurensHo). TekeT — cuHu-
MU YepHUIIAMH Ha YaCTH JINCTa roiryooBartoii Oymaru (pa3m. 13,7 x 10,5 cm.). Ha
000pOTE — YacTh 3aIHMCH KAPAHAAIIOM PyKOH HEYCTaHOBICHHOTO JIMIIA:

“... Aoporas,... yBUAHMCS...”

M. liBeraeBa — A. ['omoBuHOi#1. 7 anpens 1937 r.

Annouxa!
Haoerocv 6vims y Bac 6 namuuyy. Xomena — saxcnpommom — eyepa, Ho Myp
He omnycmusl — ‘“Motl nepaviil WKoIbHbIN OeHb, U Bbl 860pye yxooume” — u m. 0.
a 6v110 u nozonosamo.
Ilpuseszy Bam kpoxommuvie uyouvie mydau, 00un cmpax — 4mo mMaubvl.
Lenyro Bac.
Jlo nocnezasmpal!
MK
Vanves (Seine) 65, Rue J. B. Potin
7-20 anpens 1937 2., cpeda

TekcT — cHHMME YepHHUIIAMH HA JIUCTE U3 OJIOKHOTA, Oymara Oernasi, TMHO-
BaHHasl, MOXKeNTeBIIast oT BpeMeHu (pasm. 14,8 x 13,1 cm.). Ha ob6opoTte nucta
CBEpXY HaKJIEeHA TOJI0CKa 0estoif Oymaru (BO3MOXKHO, MUCHMO OBIIIO TIOAKICEHO
B a1b00M HJTH KHUTY).

JIBa mucwpma [{BetaeBoit 1936—1937 rT. 1atoT HEKOTOPbIE HOBBIC AETAIH IS
ee onorpaduu. OHM TakKe MOTYT TPEJICTABUTh HHTEpEC It Ororpaduu Maio-
W3BECTHOM T0ATECCHI PyCcCcKOro 3apyoexbst Asuibl ["osoBrHON. MokHO mipeario-
JIOXKHTh, YTO COXPAHWINCH U Apyrue nucbMa l{BeraeBoii, oopamennsie k ["omno-
BUHOW. Bo3moxHO, uTo ['00BMHA Hamucana BOCIOMHHAHHUS O BCTpEYax C
LBeraeBoii. KocBeHHbIM yKazaHUEM Ha 3TO CIYKUT nucbMo B. MopkoBuna I'o-
JIOBHHOM, 0OHapY)KEeHHOE HAMU B TOH K€ TMAPIIKCKON YaCTHOH KOJIJICKITHH. 3 sTH-
Baps 1958 r. B. MopkosuH nucan A. ['omoBuHOit: “BoT y MeHs kakast 6oibImas
mpockba k Bam, — 5 HegaBHO y3HaI, 94TO BBI OBITH APYKHBI ¢ TTOKOITHOI Mapu-
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Hoii VIBaHoBHO#1 L[BeTaeBoii. S B mocieqHee BpeMs moa0uparo pa3HOro poia Ma-
Tepuabl, Kacaroluecs ee, — JyMalo, 4To Korga-HuOyap npurogurcs. [loatomy
oueHb Bac mpomry, — HanmmmTe MHE 00 3TOM 31u3oae Bameit sxu3an. Yem mo-
npobHee, TeM myuine. S qymMaro, 9To MHE HE TIPUXOTUTCS OOBSICHITh — UMEHHO
Bawm, — kaxoe 3To Oynet umethb OoJbiiee 3HaueHue. Eciau Bol BcriomuunTe emé o
KOM-JIN00, KTO ObI MHE MOT' IOMOYb B COOMPAHHUU ATUX MATEPHUAIIOB, 51 ObLT ObI
Bawm ouens 6naronapen. BepHee — OnarogapHeiMu OyayT Te, KTO KOT1a-HUOY b
OyzeT 3T Marepuajbl 00padaThBaTh”.

Hewussectno, uro orBetmna ['onoBuna B. MopkoBUHY M Hamucasna Jid OHa
CBOM BOCIIOMHHaHMs. Ecin Takre BOCTIOMHUHAHMSI OBUIN HAIMCAHBI, OHHU, BEPOSIT-
HO, MOTJIA COXpaHHUTKCS B apxuBe B. Mopkosuna (IIpara).

Haxozxa HOBBIX aBTOrpadoB emié pas MoATBEPKAAET HEOOXOAUMOCTD MPOAOT-
JKaTh pa3bICKaHMS U ITyOJIMKAIMIO apXUBHBIX MaTepuasioB L{BeTaeBoil n Apyrux mos-
TOB W ncareneit Pycckoro 3apyOexnst B Onbnuorekax, apxXuBax U 4acTHBIX coOpa-
HUSIX, Xpansmxcs Bo @pannun, Yexun, Poccun, CILIA u nqpyrux crpaHax.
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Junus luoapm

OTKPBITUS U HAXOJAKU
(ba3eJbCKMil AapXUB)

B 1982 roxy B Jlozanne (IlBeiimapus) Ha IEpBOM MEXKITyHAPOIHOM CHMITO3HY-
Me, TIOCBSIIIIEHHOM JKHU3HH W TBOopYecTBY Mapunsbl [IBeTaeBoii, mpodeccop Po-
6un Kemban nokmaapiBai o BeTaeBCKOM apxuBe B basese. OH roBopuII TOr/a:
“HcTopusi BOSBHUKHOBEHUSI U COCTABJICHUS IIBETAEBCKOTO apXHBa U €ro nepenaa-
4n B 0a3ebCKYI0 YHUBEPCUTETCKYIO OMOIMOTEKY Teneph yxke, KaKeTcs, 001ie-
H3BECTHA .

Tomer ciiyets, B 1991 roxay, B bepue Boimu Tpyabl 1-ro MexayHapOIHOTO
CUMIIO3UYyMa, TIocBsimeHHoro Mapune L[BetaeBoi, kya Bonuto coodmienue Po-
ouna Kembasuta “3aBer nepe/; 0The310M” U IPUIIOKEHHUE K HeMy: “l[BeTaeBckumii
apxuB B bazese — pononHuTenbHbIE cBeieHus”.! Bropas 4acTh 3TOro npuioxe-
HUSI CTajla BO3MOKHOM B CHITY IPOIIEANINX C CUMITO3HUyMa JIET.

U Bcé ke BepHEMCS KO BpEMEHU BO3HUKHOBEHUS apXHBa.

C mas 1922 rona LBeraea sxuBét BHEe Poccun, 1 K cepeilnHe TPUILATHIX I'0-
JIOB HACTYIIA€T BPEMsI, KOTJa OHa aKTHBHO HIIET YeIOBEKa, KOTOPOMY MOTJIA OBI
OTJaTh CBOM PYKOIHCH Ha XpaHeHHe. Tak, 10 MpH3HaKaM YHCTO IIBETACBCKHUM,
OHa IIpOHHKaeTcst 0coObIM noBepreM Kk FOputo MBacky. B mae 1934 roxa, B oTBeT
Ha MIPHUCIAHHYIO UM KHUTY, KOTOpyIo L[BeTaeBa oueHb r00MIIa 1 jKerajia mpruoo-
pecTu, oHa MUIIeT: ““3HaeTe, YTO MHE MEPBOE MPHUIIIIO B TOJIOBY, KOT/AA 5 Oy TH-
J1a B pyKax BCio BecoMocTh “Das Kreuz”...

— DTOMY 4eNoBeKy 5 OBl OCTaBHJIA BCE MOH PYKOITUCH. — DTO ObIIa MO
0aromapHOCTh — HEBOJBbHAS, KPUK BCETO MOETO CYIIECTBA, HACTOSIIUN WH-
CTHHKT CaMOCOXpaHeHus...”.> Jlajee B 3TOM IKChME, [IOCIIE TPE3BOM U TOPHKOI
OJTHOBPEMEHHO KOHCTaTaluK (akTa: “y MEHs HUKOTO HET, KOMY OBl 51 3TO JI0Be-
pua”, cueyroT UMeHa caMbIX OmM3KuX et mofeit: [TactepHak, cectpa Acst, 104b
A1, ceiH Myp.

Wm — ner. FOpuro MBacky — na. LperaeBa 3axirouaet: “HTak, y MeHs HuKko-
20 HeT, KpoMe Bac n — xoTute-He XoTuTe — NpuAETcs’, — Ha3biBas VBacka yxe
B OTOM IMMCHME CBOMM OYIICIIPUKAZYHUKOM.

Ha »T0 pemmrenpHOE 3aKTFOUEHIE ¥ TIOUCKH TOBEPEHHOTO Jria BHe Poccnn
L{BeTaeBy ToNKaNO emIé 1 0co3HaHME (paKTa, YTO HE BCE OHA MOTJIa B3ATH C COOOM
B Poccuio, Kyzia akTHBHO CTpeMHIIach ee CeMbsI U Ky/ia i MPeICTOsI0 BEpPHYTh-
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cs1. TrmarensHbId 0TOOP MumHiIcs oAbl COOpPBI OBLIM MOACTETHYTHI COOBITHEM,
W3MEHUBILIUM U OIpPEACIUBUIMM BCHO AAJIbHEHIIYIO KU3Hb L[BeraeBoil: My,
Cepreii D¢poH, BeIHYXAEH OblI OexaTh n3 OpaHiyy, Monas B CUTYaIHIO, HEO-
KUAHHYIO 1a)Ke U HEero.

W3 mucema HOpuio VBacky MBI BUAMM, YTO NE€PBOHAYAIBHBIM JKEITaHHEM
I[BeTaeBoii ObUIO XpaHEHHE BCeX pyKomuceil B 0HOM Mecte. OOCTOsITeILCTBA
JMKTOBAJM NHOE, U B bazelb, B yHUBEPCUTETCKYIO OMOIHOTEKY, B OT/IEI PYKOIIH-
cell monaja JMILIb YacTh BETAEBCKOI'O apX1Ba, U3BECTHOIO 1101 Ha3BaHueM “‘De-
positum Marina Zwetajewa”. Camblii ocieHuii 0T00p, KOPPeKTypa, KOMMEH-
Tapuu ObuTH cienansl B [1apike, B roctunune “VMuuoBa”, rae LBeraesa xuia ¢
ceiHOM ['eopruem goirue Mecsimbl epest OThe3I0M.

C Becnsl 1939 roga, Koraa makeT ¢ OTTUCKAMHU W HEKOTOPBIMU PYKOITHCHBI-
MU MaTepHraiaMu OblI niepean B basens, npomuwio 4ytek 6onee 60 sier. Ham u3Be-
CTHO, YTO TIepe/jady YacTH [[BETACBCKOTO JINTEPATYPHOTO HACIIEIUS B YHUBEPCH-
TEeTCKyI0 OMONMMOTeKy B3sla Ha cebs Onp3a Manep (mBednapka 1o
MIPOUCXOKACHUIO, POJIUBIIAsACT B MOCKBE).

IToxa Ob1na sxHBa D32 Masep, IpocMoTp, paboTa ¢ apXUBOM, MOTyUCHUE
KOMHI OBUIM BO3MOXHBIMH TTOCJIE €€ JIMYHOrO Ha 3TO paspemnieHus. Ha camom
IIEPBOM JIMCTE CIMCKA MOJIb30BaTENICH apXuBa coXpaHuiack Haanuch: “Das De-
positum dart nur mit dem Einverstadnis von Fr. Professor Mahler eingesehen
werden.”

Ecnu npoananu3npoBaTh CIHUCOK JINI, paO0TaBIIMX C ApPXHBOM, TO BHJIHO,
YTO B CaMOM Hadajie 3To OblTH m3BecTHBIe Omorpadsr LBeTaeBoit, n3maremnm,
JUTEepaTopsl. Bpemsi BHOCHT CBOM KOPPEKTHBBI. TpUALIATH JIET MPOLLIO YXKE CO
JHs cMepTH Dnb3bl Masiep. Beg, uro Obu10 Hem3panHoro u3 “Depositum Marina
Zwetajewa”, u3nano. Hannuce-ykasaHue ero OCHOBAaTEIBHHIIBI TOTEPsIa CBOH
CMBICT U nepedepkHyTa. Celfuac apXUBOM MOJIb3YIOTCS, B OCHOBHOM, aCIIHpaH-
TBI-CIIABUCTHI U3 Pa3HBIX cTpaH. OHM MPUE3KAIOT, YTOOBI IPOCTO IPOCMOTPETH
MaTepHall, Tak Kak apXuBHas paboTa TpeOyeT BpeMeHH, J1a U TaBHO y)Ke CUnTa-
J10Ch, 4To “Depositum” He COAepKUT HUUETO HEOYOJIMKOBAHHOTO M HEU3BECT-
HOTO: COPOK CEMb JIET 3TO COOpaHNE HE MOIOIHIIOCH, M BCE COOTBETCTBOBAIIO
CIIUCKY, clenaHHOMY eule pykoid Mapuns! LBetaeBoil. [locTynuBiuii Ha Xpa-
Henue B 1939 roxy apxuB cojiepail B OCHOBHOM KOPPEKTYPHI YK€ BBIILIEAIINX
B Pa3HbIC T'0JIbI TPOU3BEACHUI C HHTEPECHEHIINMH aBTOPCKUMHI KOMMEHTAPHS-
MU Ha 1oJisix. OCOOEHHOW LIEHHOCTBIO TOI'0 apXMBa SIBJISETCS PYKOIHCHAsS
KHIDKEYKA C IUKIOM CTUXOTBOpeHUH “JleOemuHblil CTaH”’, CTHXOTBOPCHUEM
“Kto — mwi?..” 1 mosmoit “Ilepexon”, a Taxxe nepenucannas Mapunoii Lse-
TaeBoi Ha Ooubinux (23 cM x 30 cm) aucrax riasa “Jlexabps 1917 roga” us
“3ammcok gobposoinbna” Cepres Jdpona.
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Ho B konme 1986 roma 6a3ensckas yHHBEpCHTETCKast OMOIMOTEKa cernaa
mpuobpeTeHue, U cpasy ke B “BeHCKOM CIaBHCTCKOM anbMaHaxe” MOSBHIOCH
COOOIIEHNE € MTOJPOOHBIM OITMCAHMEM 3TOTO MOMOJIHEHHS IIBETAEBCKOTO aApXIF
Ba.* DTo# moKynKe TPEX KHHUT U TIOCBSAIICHO YIIOMSHYTOE MHOIO TIPHIIOKCHHE K
nokiany Poouna Kembamia B Tpyaax 1-ro mexxayHapoaHoro cummnosuyma B Jlo-
3aHHe.

He BnaBasich B HOAPOOHOCTH, TIEPEYHCITIO HA3BAHUS ITHX KHUT':

— cbopuuk ctuxoB “Bépcrer” (Bei. 1. M.: T'oc. uza-so, 1992).

— ckazka “Momonen” (Ilpara: Ilmams, 1924). OOGe KHUTH TOJApEHBI
M.C. BynrakoBoii, 0 4éM CBHAETCIBCTBYIOT MOCBAIICHUS, CACTAHHbBIC PYKOIl
Mapuns! L{Beraesoii;

— KkHHra cTHXoB “‘Pemecno” (M.; bepnun: 'enukon, 1923). [Tonapena Anato-
smto [ telirepy 1 cHabKeHa He TOJIBKO MOCBSIIIEHHEM, HO U OOJIBILIMM KOJIMYECTBOM
aBTOPCKUX KOMMEHTapHEB Ha MOJISX.

[TpumeuarensHO, 4TO Ha (hop3ale STUX KHUT He PYKOU A6mopa KapaHIallioM
IIOMEYEHO:

U3 cobpanus [lasna Padsuescroeo. [lapuoic.

Co BpeMeHHU 3TOH MOKYIKH MPOXOAUT OKOJIO YEeThIpEX JieT, 1 B 1990 roxy
L[BETACBCKHI apXUB MOMOJHAETCA ellE MAThI0 €AUHULIAMH XPAaHEHUS U3 TOTO XKe
cobOpanus [lasna Pansuesckoro.’

B 1982 roay B Jlozanue Pooun Kembar roopuit: “3anava, mocraBieHHas
3/1ech Mepesio MHOI0, BeCbMa CKPOMHA — JaTh KpaTKHW 0030p 3TOT0 apXuBa,
OITHCATh TO, YTO OH COJCPIKUT U, MEXKTy TPOUMM (4TOOBI cpasy ke yCTPaHUTh BCe
HEI0pa3yMEHHs ), YeTO OH HE CO/ICPKHT:

HaIpuMep — BONPEKH HAAEXKIaM Pa3HbIX KOJUIET-I[BETAE€BEOB, BPEMS OT
BPEMEHH OOpAIIABIIUXCS KO MHE, B 0a3e/IbCKOM apXHBE HET HUKAKHX ITHCEM,
OIyOIMKOBAHHBIX WITH HEOITy OJIMKOBAHHBIX.”

Bpemst u mokyIky, cienaHHbIe HAy9HBIM OnOnmoTekapeM Enenoit Kanwmap,
BHECITH CBOU KOPPEKTHUBEL MTak, moapodHo o mprodperernu 1990 roxa.

[IepBriM B nepeune 3Hauntcs nucbMo Mapunsl L{BetaeBoii u3 Kitamapa ot
16 mas 1932 roga. TekcT HaMCaH CHHUMU YEPHWIAMU HA JIUCTE B JIMHUIO, Pa3-
MepoMm 19,5 cm x 26,5 cm. Conepxanne:

Clamart (Seine)101, Rue Condorcet
16-20 maa 1932 e.

Mnozoysascaemvrii Huxonaii Agdeeguuw,

Obpawaroce k Bamw co crnedyroweti npocvbou: 26-20 6 uemsepe s uu-
maro doxnad — Hckyccmeo npu ceeme Cogecmu. He coenacunuce au 6ot Bol gvl-
cmynumso 6 kauecmee cobeceonuxa? Mne kadcemcs — mema npusieKamenv-
Hasi.
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Ouenv O1azooapua 6y0y Bam 3a ckopulii omeem
M Ilsemaesa (Kpamkoe cooepaicame 00K1a0a Ha-OHAX NOABUMCS
6 Ilocn. Hosocmsx)’

B nanOosee mosHOM Ha CEroHAIIHUN JICHh CEMUTOMHOM COOpPaHHN COYHMHE-
HMM M IIMCEM II09Ta, BbImIEAIIEM B MOCKBe B m3garTenncTBe “‘Diuc Jlak”
(1994-1995), ectb mucemo ['eopruto [etposray demotoBy ot 16 Mast 1932 rozma.®
OHO 04€eHb TTOX0KE M0 COJIEPIKAHUIO Ha IIMCbMO U3 0a3eIbCKOT0 apXUBa C TOH ke
natoil. B o6oux citydasx pedb UAET O MUChMAaX-TIPUIIIAIICHUSX ONMOHeHTaM. 13
“TTocnenuux HOBOCTEH” oT 26 Mast 1932 roja U3BECTHO, YTO IPHUIIIAIICHBI OBLIH:
I'. AnamoBuy, Bagum Annpees, K. bansmonr, kH. C. Bonkonckuid, E. 3Hocko-bo-
posckuii, H. Onymn, M. Cionum, B. Cocunckuid, I'. ®enoros, A. Diicuep.’

W3 pecstu nuceM-npuriameHuil ObIJI0 U3BECTHO TOJIBKO OJHO. Teneph Ha-
LIJIOCh BTOpOE. BaykHO OTMETUTB, YTO TaKMM 00pa30M CTaj U3BECTEH HOBBIH aj1-
pecar Mapunsi LlBeraesoii. '

“CaMblii BOJIHYIOIINH U3 BCEX JOKYMEHTOB — I1OYTOBAsl OTKPBITKA, OTIPAB-
nenHas u3 ['aBpa 12 utons 1939 roga..., anpecoBana rocnoguy MapHuHoBy, —
yuraeM y JXKopxa Husa B cooOI1IeHNH IO MaTepraiaM )KEHEBCKUX apXHBOB, CBSI-
3aHHbIX ¢ MapuHoii [[BeraeBoii.!!

To e camoe MOKHO cKa3aTb 00 OKpHITKe, KyIuieHHOH B 1990 roxy aust xpa-
HeHus B 6azenbckoM apxuBe. Ha mepBom 1utaHe n300paskeHust — ropa, oOpbIB,
“kpytuszna”’. Ha Bropom — napoxoa “Hopmanaus”. TeKCT OTKPBITKM HallucaH
KPacHBIMH YE€PHUIIAMHU:

o ceuoanws, dopoeue! Huuezo ne 3a6y0y u ewe paz — cnacubo 3a gce.
M. 12-20 wions 1939 2.12

CortacHO MepevHIo, OTKPBITKA aJpecoBaHa mManaM Sziipanyinsky, HO mpu
BHUMAJIBHOM IPOYTEHUH (paMIIINK afpecaTa B OpUTHHAJE, CTAHOBHUTCS SICHO,
YTO MIPU PETUCTPAIMH JOKYMEHTa ObUIa JIOIyIIeHa OMOKa — CJIeyeT YUTaTh:
Magam Crenypxuackd. Cpen n3BecTHBIX afpecatoB Mapust Cepreesna byunra-
koBa — Pom3eBnu — CuemnypkuHcKas He 3Haumnacsk! Credosamenvro, 6bli Hali-
Oen ewé ooun aopecam Mapunwvt [Jegemaesoii.'

B xuure Beponnku Jlocckoii “Mapuna L{BeTaeBa B )KU3HI €CTh BOCIIOMH-
nHaumne Mapuu CepreeBHbsl bynrakoBoif, KOTOpoe TOATBEP)KIaeT CYIIECTBOBAHHE
OTKPBITKH, aIpeCOBaHHON “‘MaaM CUemypKUHCKH :

“V MeHsI eCcTh €10 TpUCITaHHast OTKphITKa U3 ['aBpa B mrone 1939 r.”14

B 1990 roxy otnmen pykomucei mproOpEn Takke pa3po3HEHHBIE JINCTKH U3
MO3TUYECKUX aIb,OOMOB:

— yeThIpe, pazmMepom 13,5 cM x 8 cM;
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— ATk, pazmepom 20,5 cm x 14,5 cwm;

— JnBa, pazmepom 21 cm x 13,5 cm;

W3 HUX 0coOBIit HHTEpEC MTPEACTABIISIOT ISITh JINCTOB U3 alTb0OMa € 30JI0TBIM
o0pe3oM. Ha mepBom HakJieeH JJuCT OymMaru B KJIETKY, Ha KOTOPOM pykoit Mapu-
Hbl L{BeTaeBoii, kapaHaallloM, HAMUCAHO €€ CTUXOTBOPEHHE “DTO — MEIUIbI CO-
KpoBuul: YTpar, obum...”.13

Ha BTOpOM M TpeTheM JHCTax CTUXH, Nepenucannble Anatonuem Ll Teiire-
pom. Kem Ob1iIH 3aIT0TTHEHBI OCTANTBHBIC JIMCTHI, KOMY TIPHHA/IICKAIH STH TI03TH-
YecKue arb00MbBI — HEU3BeCTHO. MIHTepecHas netans: [laBen PamsueBckuii mo-
JKeJIall, YTOOBI 3TH JIMCTHI OCTaBAJIMCh B KOMIIJICKTE.

Cpenu Tpéx KyIIeHHBIX (hoTorpadii eCTh 0/1HA, YACTO MOSBIISABIIASCS B IIe-
4aTu, Ha 000pOoTe — UMEHA H300paKEHHBIX, B TOM YHCIIE “TEPOH TTOAMBI TOPHI U
mooMbI KoHla PoizeBuu Mysx Mapuu Cepr. Bynrakosoii”.!® Tak uiu uHaue, 3Ha-
YUTeIbHAs YacTh npuobperenuit 1986 um 1990 ronos npuHaiexaan KOraa-To
M. C. bynrakoBoii.

MoskeTr Ju OBbITh, YTO NPUOOpETEHHMs, CBS3aHHbIE C UMEHEM AHATOJUS
[ITeiirepa, ABASIOTCS YacCTBIO apXHUBa €ro cecTpbl, Anbl I'010BUHON?

CuynraBIiImiics ncuepnaHHbIM 0azernbekuii apxuB Mapunsl L[BeraeBoii — He
0CTaJIOCh HEOITyOJIMKOBAHHOTO! — JTapUT HEM3BECTHBIEC aBTOTrpadbl, MICbMa, HO-
BbI€ 3araJiKK U MOXET CTaTh HCTOYHHUKOM HOBBIX TBOPUECKHX BO3MOXHOCTEH 1
JYXOBHBIX CTHMYJIOB. Jl0 CHX TIOp ocTanach, OJHaKO, HEBHITOJHEHHOH 3a/1a4a,
koTopyto Poounr Kembamn emre B 1982 roxy chopmymupoan tak: ... cocTasie-
HHUE TIOJIHOTO, TIOAPOOHOTO CIIMCKA BCEX HCIIPABICHHUH, TOIMOJHEHUH, KYITIOp,
KoMMeHTapues”.!”

1. Mapuna llBeraesa: Tpyusl 1-ro MmexayHapoaoro cummosuyma (Jlozanna, 30.VI— 3. VIL
1982). Bern, 1991. C. 417-432.

IIBeTaeBa M. Cobp. cou. B7 1. T.7. M., 1995. C. 389.

3. C.D¢poH He ckpbIBalICs HOCe TOro, kKak 01 youTt 1. Peiicc. My M. L{BetaeBoii Gexan Heko-
TOpOE BpeMsI CITyCTs, KOT/ia, B Pe3ysIbTaTe MOIUIEHCKIX pacciIeloBaHUH, ero KOCBEHHas IIPH-
4aCTHOCTh K CBEPIINBLICMYCsI CTAHOBHJIACH BCE OUCBUJIHEE.

Wiener slavistischer Almanach. Sonderband 18. S. 263.

5. Ilocne panHell cMepTH maprkckoro cooupatens I1aBma Pai3ieBcKoro BeIHCh MEPEroBopsl O
nepeiaue ero yHUKajaIbHOro COOpaHusi KHAT B 0a3eNbCKYI0 YHUBEPCUTETCKY0 OnOinoTeky. C
Mast 10 OKTsI0pb 1997 rona Hayunslit 6u6anorekaps Enena Kannap cocrosiia B mepenucke ¢ Ma-
TEpBI0 COOMpATENsi, y KOTOPOil epBOHAYATEHO HAXOAMIOCE 3TO COOpAaHHE, BO BCSKOM CIIydae
Goupias yacTe. Hago OTMETHTB, YTO B CIHCKE KHUT, MPEAHA3HAYCHHBIX IS TIEPEAAdn, CCTh
MPUKU3HEHHbIE U3/1aHns MapuHbl L[BeTaeBoit — BoceMb 3K3EMIUISPOB, U3 KOTOPBIX TPHU C IO-
CBSILICHUSIMUA aBTOPA.

6. KemOann P. 3aBer mepen orbe3nom // Mapuna llBeraeBa. Tpyzabl 1-ro MexayHapoIHOTO
cumnosuyma. C. 417.
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11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.

S0

B 1996 roxy, rotossich k 4-0ii MexayHapoHoU KoHdepenmu B Jlome-my3ee Mapuusl L{Betae-
Boll B MOCKBe, sI BIepBEIe 00paTmiach B 0a3e/IbCKyI0 YHHBEPCUTETCKYIO OHOIHOTEKY, YTOOBI
03HAKOMUTBCS ¢ coziepkanueM “Depositum Marina Zwetajewa”. KondepeHuus Obiia mocssi-
1IeHa UKy cTuxoB “JleGeannslit cran” u nosme “Ilepekon”, u, paboTast ¢ apXUBOM, 51 OTPaHHU-
4quIack OErJIBIM IIPOCMOTPOM €ro COJIEPIKHMOTO, yJeIUB 0COOCHHOS BHUMAHUE PYKOMHCHOH
KHIDKEUKe (B IPyIHX HCTOUHMKAX Ha3bIBAGMOH TETPa/bi0) C BBHILICYIOMIHYTHIMH IPOU3BE/Ie-
HUSMU. DTO 3aHSJI0 MHOT'O BPEMEHH, U TOT'/1a OHATHO, 4TO ¢ 1996 roxa nucemo H. A. Onyny 1
OTKpBITKA, agpecoBanHasi CIeIypsKHHCKOH, OCTaBaJIICh 0€3 JOCTATOYHOrO BHUMAHHMS eIé 1Ba
roza. Xo4y OTMETHTb, YTO COTPYTHUKH OUOIHOTEKH U OT/eNIa PyKOMHUCeH OTHECIUCh C TOHUMA-
HHEM K MOEMy JKelaHuto nogaputs Jlomy L{BeraeBoit B MOCKBE LIBETHYIO KOMHUIO KHIKEUKH,
T. K. JIom e€ He umern.

Opdorpadus opurmHana coxpaHeHa.

IIBetaeBa M. Cobp. cou. B7 1. T. 7. M., 1995. C. 427.

Tawm xe. C. 175 (mpumeu. k nucemy 98).

Cwm. Ykazarens nucem M.U. I[BeraeBoii o aapecaram (T. 7. C. 829-830). H.A. Ouyn cpenn u3-
BECTHBIX aJ]pECaToB HE 3HAYUTCSL.

Husa X. Mud 06 Opnéuxe (Ilo marepuanam JKeHEeBCKHX apXUBOB, CBSI3aHHBIX ¢ MapHHOH
LBeraeBoii) // 3Be3na. 1992. Ne 10. C. 140.

Opdorpadust opuriHaza coxpaHeHa.

Cwm.: Vkasarens nucem M.U. LBeTaeBoii 1o agpecaram.

Jlocckas B. Mapuna LiBeraesa B xu3uu: Hensanubie BOCIOMUHAHUS COBPEMEHHUKOB. M.:
Kynbrypa u Tpaguunu, 1992. C. 192.

CyIecTByIOT pa3HOYTCHHSI C BapHaHTOM, oIyOnukoBaHHOM B: L[BeTaeBa M. Cobp. cou.
B71.T.2. M., 1994. C. 153.

Tak B opurusaie.

IMonpoOHBIil 1 BHUMATENBHbIN aHAIH3 TEKCTOB IIPUIATIH MHE CMEIOCTH 33lyMaTh OCYIIECTBIIC-
HUe 3a1aun, chopmyaupoBanHoii P. Kembamnom. Vicnipanenus L{BeraeBoit — e€ mocienHsis
BOJISL, B CUJIY Pa3iIMYHBIX OOCTOSATENBCTB, ObLIM YAaCTO HE YUTECHBI COCTABUTEISIMH KaK aMepu-
KaHCKOT0, TaK ¥ POCCHIICKOTO COOpaHUH COUYMHEHHIT.



Eecenun Ilacmepuax

b. IACTEPHAK U M. IIBETAEBA.
ITOCJIE PUJIBKE

U3 Bcero oobema nepernucku bopuca I[Nacrepraka ¢ Mapunoit LiBetaeBoit Ham
M3BECTHA ITOKa e/1Ba Jiu rsitasi 9acTh. @onp [{Beraesoii B PITAJIN, kyma A. C. Do-
pOH cliana cBoi apxus, ewwé 3akpbIT. E. b. Kopkuna, 3annMatromascs noaroros-
KOH €T0 K U3JIaHuI0, MPOCHIIa COOOITUTh y9acTHUKAaM KOH(PEPEHIINH, 4To coOpa-
Hue nuceM [lacTtepHaka u TeTpaau ¢ YepHOBUKaMu nuceM LBeTaeBoii k HeMy, 110
€€ NMpPCABapUTCIbHBIM MPCAIOJIO0KCHUAM, CTAHYT NPEAMETOM €€ pa60T1)1 B JIy4d-
ieM cirydae yepes roJi. Eciu Mbl OyzieM KHBBI ¥ 3J0POBBI, Ha YTO B HAILIEM BO3-
pacre Hellerko pacCUUTHIBATh, HAM, MOXKET OBITh, PEUIOKAT NPUHSATH B ATOM
HEKOTOpOE yyacTue. A 1oKa HaM ITPUXOIUTCS TOBOJILCTBOBATHCS TEM, YTO €CTb.

ITo coxpanuBmmMes B konusax A. Kpyuensix nuceMam L{BetaeBoit Mbl MO-
JKeM YCTaHOBHTH, 4TO, ye3xkas B Mapte 1923 ronma u3 bepnuna 8 Mocksy, Ilac-
TepHAK Ha3HaYWI BecHY 1925 roma BpeMeHeM cBoero OyayIiero CBUaanus ¢ Ma-
puHoit BanoBHo# B Belimape, ropojie ['ére, rie OH MpoObLT OJIMH WX JBA JTHS
ocenbto 1922 roga. M3-3a poxxnenust Mypa 3TOT Cpok ObLI iepeHeceH Ha ro1. Bo-
npoc o npuesae [lactepnaka, “pBanysmierocs” k L[BetaeBoii B [lapuk BecHOM
1926 rona, ObUI IEpeiaH MM Ha €€ yCMOTPEHHE, OHA CHOBA OTJIOXKMIIA €0 Ha IO,
“omeena: e xorena 6ceobujelt Karactpodsl”, — Kak o0bscHsia A. TeckoBoit!.
MecToM BCTpeuH Terneph J0JDKeH OblI cTaTh JIOHI0H, Ky1a HelaBHO e3/1mia Ma-
puna MBanoBHa no npurnamenuto 1. Cearononk-Mupckoro.

Becnoii 1927 rona ITactepHaky cTanio sSICHO, YTO HU O KaKOW MOE3JIKE pedH
OBITH HE MOXKET, OH mucai 06 3tom P. H. JlIoMmoHOCOBOH, KOTOpast mpUriiaiiana ero
B WTanuro, 00OBsICHSST CBOM OTKa3 HEOOXOMMOCTBIO 3aKOHYUThH PabOTYy, MO3IHEE
MOJYYMBIIYIO HazBanue “OxpanHas rpamMoTa”. HeBO3MOKHOCTE BCTPEUYH B 3TOT
pa3 BbI3BaJIa OTHYasiHHOE HChbMO L[BeTaeBoii. [lepBoHavabHas KONHS ATOTO MHCh-
Ma Obuta cienana E. A. Kpamennnankosoi 19 oktsiopst 1941 rona. Ml ero noiy-
4niH B crmcke, caeanHoM E. H. BepkoBckoit’, HerpournTaHHbIe MECTa H [IPOITyC-
KM BOCCTaHABIIMBAEM 110 Joraake. OHU TAFOTCS B YIIIOBBIX CKOOKAX.

11 mas 1927.

Bopwuc! Ter HEKOTJa HE AyMall, 9TO €CTh LENbI OTPOMHBIN Ty XHBIH MUp, [UISI
CTHXOB 3aIIPETHBIN U B KOTOPOM OTKPBIBAIOTCS, — OTKPBIBAINCH OBI TAKHE OTPOM-
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HBIC 3aKOHBI. Tax HbIHYE, U/ 110 YJIUIIE, HOAyMalla: He CTPAHHO JIM, YTO My>KUMHA
MOUIINI IPUTIaJaeT K JKEeHITIHE Kak K poaHuKy. [losmmmit meet! — IIpasoa »toit
IIPEeBPaTHOCTH (TIepeBepHyTOCTH). Jlanbliie: He eCTh JM MOUTh — CJUHCTBEHHAS
BO3MOKHOCTB KHTh? To, 4TO y3HAETH BABOEM — TAK OBI 51 HA3BaJa, TaK 9TO HA3bI-
Baercs. Huuro, bopuc, He mo3Haercst BBoeM (3a0bIBaeTcst — BeE!) HU 4eCTb, HU
Bor, Hu nepeBo. Toibko TBOE meno, k komopomy mebe xody Hem (6xooa Hem,). I1o-
JyMaii: CTpaHHOCTb: LieJiast 00J1acTh AyIIH, B KOTOPYIO s (ThI) HE Mory ofHa, 51 HE
MOTI'Y OJIHA. U He Oor Hy*eH, a yenoBek. CTaHOBJICHHE Yepe3 BTOpOro. Sesam,
<6ftne> dich aufl!!

Hywmaro, uto ecnu st Obl1a OB ¢ YETOBEKOM, KOTOPOTO OBl OYeHB Jro0mIa —
Mayio! — TOTO Teposi TTO3MBI TOXKE OYEHB JIF0OMIa, HeT, ¢ TakuM — HY Komywm-
60M — BHYTpb Kak 51 — s1 ObI CKa3asa, T. €. y3Haja, yCTaHOBHIIA, yTBEPANIIA, HOBO-
OTKPBLJIA LENbIA PSIJT K3YMUTEITLHEUIITNX BeIlel — TOIBKO TTOTOMY HECKA3adHHBIX,
YTO HeCKA3aHHBIX. BHe3ammHoe o3apeHue, uTo 5 1enoi ceds (MOJI0BUHEIL, HET), BTO-
poti cebst, npyroii cedst, 3eMHOI cels, a pajIi Yero-HUOY Ib XKIjIa )e — HE 3HA¥0, J1a
Borpeku IToame Konna. To ObuIO OmIENIOMIICHHE. ..... TFOOMMOCTH (TaK MEHSI HH-
KOI'/Ia HUKTO HE CMeJ JTII0ONUTb, KakK JTI00YyI0!), 3a4apOBaHHOCTH 4YyJ/COll 3a4apOBaH-
HOCTBIO, 33JI0OXHOBEHHE UY>KHM 33JI0XHOBEHHEM, — B Tropax or3biB — ([loama
Topsr). 3apaskeHHOCTH U 3apsKEHHOCTH — CHIIbHEHIINI BUJT yIIEBHON OT3BIBUH-
BOCTH, HaIIe/IICH 3eMHbIe ciioBa. boprc, 3TO CTparHo cka3aTh, HO 51 TEIOM HH-
Kor/ia He ObIiIa, HY B JTIOOBH, HU B MATEPUHCTBE, BCE OTCBETOM, YEPE3, B [IEPEBOJIE C
(mmm Ha!). CMenrHO MHE, TeOe He3HAKOMOMY (pa3Be THI-TO B CUET), Aa eMI¢ 3a TPH-
JEBSTH 3eMeJIb IHCaTh Takoe. S peako aymana o Tebe TakoM — okoramu [?] — He
JUTS (JUTATH). A 32 TIOCJIETHHIA TO/T... COBCEM ThI CTaJl MIIAIINM OpaToM Puibke, He
KOHUaIo u3 cyeBepus. A cerofns? M Takast )krydast )KaJoCTh, 4TO He ObIBaTh, HE
oOb1BaTh! Benb nenblit Mup (OTKpbITHIH Ob1!) TIOMAET KO AHY! (A MOT OBl B30pBaTh-
cs1). Bens nienuiii Mup He B30HAET co J1HA. S ObI TakKe cI0Ba HAIILIa YUCThIE: (YUTa-
Telb OBl JyMall, KOHEUHO, 4To st ToBopro o LlapctBe HebecHom, kak Teneps <Oma-
ronaps> bopucy u <Puibke> yOexieHa B <tpapJie™> XOTs ObI 3TOr0 CTHXa:

— (uestoe 6bU10 OBLIO)

TouHo ropy Hecna B mojone —
Bcero Tena 6oib!

51 mro00Bb y3Har0 10 601N
Bcero tena Bnoms.

To4HO T0JIe BO MHE pa3bsiin
Jist 150001 TPO3HI.

51 mo60BE y3HAIO TIO HaTH
Bcex u Bcs BOAM3H.
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TouHO HOPY BO MHE IPOPBLIH
J1o OCHOB, TJIe CMOJIb.

51 11000Bb y3HAIO 110 XKHUIIE,
Bcero Tena Bons

Cronymeii. CKBO3HSIKOM, KaK TPHBOHA,
OBeBasicCh, T'yHH:

51 11000Bb y3HAIO 1O CPBIBY
CaMBIX BEpHBIX CTPYH
T'opnoBBIX, TOPIOBBIX yIIEIUN
PxaBb, xuBast COJb.

51 mo60BE y3HAIO TIO IIEIH,
Het! — mo tpenu

Bcero Tena Bonb!4

Tr1, Bopuc, B 3ToM Mupe (1oHHOM) yxKe 0611 B “CecTpe MOeH JKU3HU — OT-
HEHHAasl YUCTOTa, OTHEHHAs YnicTKa 3Tol kauru! Torma, korjaa nucana (BIpoveM,
IIOXO MHcalia), yMbIKajia Kak Taiiny. Ho Thl He 3aMKHYJI €10 HOYbI0, PO3JIall €r0
10 KPYTy AHA, <BHEC™ B HETO JIepeBbs, Ty4uH. Pa3napui, pacrmsii ero. 310 B TBOCH
KHUTe npocMoTpenu Bee. S e roBopro o Liebeslieder, st roBopro o ctpokax. Ecte
CTPOKH TOK/IECTBEHHbIE, pAaBHO/ICICTBYIOINE.

TrI ke 3HaCIIb, KAKHE TyAHBIC CTPOKH JUIS OTKPBHITHH TBOUX 1 MouX. Kakas
COKPOBHIITHHIIA TIOA0OHH (COOTBETCTBHIA).

Tot cBer, bopuc, 310 HOUB, YTPO, JIeHb, Be4ep ¥ HOYb C TOOOM, 91m0 — Kpye-
Javle cymku! A TIOTOM...

He notimu MeHs IpeBPaTHO: s JKUBY HE, UTOOBI CTHXH ITHCATh, & CTHXU ITHIITY,
9T00BI XKUTh. (KTO K€ KOHEUHOI 11eITbI0 TIOCTaBUT MucaTh cTuxu?) [lumry He mo-
TOMY, 4TO 3HAIO, a JUIS TOTO, umobwl 3Hams. [10ka 0 Belw He mumny (He TISDKY Ha
Hee), ee HeT. Moif crmocob 3HaHUS — BBICKA3bIBAHUE, TYT )K€ 3HAHHE, M3-TI0]T
mepa. [Toka s Bemum He mumry, He aymaro o Heil. (Ter Toxke Bens). Ilepo pycmo
OTIbITa CymIero, Ho crmiero. Tak CuBmiuia 10 cioB He 3HaeT. CHBHIUIA 3HAET
cpasy. CnoBo — ¢on Bemu B Hac. CoOBO — MyTh K BelIH, He oopamuo. (Ecam
0bLT0 OBI 0OPATHO, HYKHO OBLJIO OBI CJIOBO, @ HE BEIllb, @ KOHEYHAS [IEJIb BEIIIb).

Tsi MHE, Bopuc, HYKEH Kak MPOMacTh, Kak MpopBa, 4To0kl OBLIO, Kyaa Opo-
CHUTB U He ciibimath qHa. (Konmomaie! B crapunHbix 3amkax. Kamens. Pas, f1Ba, Tpu,
YeThIpe, CeMb, OIMHHHAMIATE... EcTh). UT0OBI OBLIO, KyIa TF00UTh. S HE Mory
(TAK) nrobuts He odTa. M TBI He MOXes. Benp TaliHas MedTa TBOS M MOSI CJIe-
JIAThCS HATIUMU. A KaKOe JKe HUIIUMH, pa3 B TeOe (X0Uenh He XOUeIIlb) BBICIIEE.
[MoitmMu <meHy> MopakeHUsI TBOETO, MOEro, eciu OyaeT. He 6oxecTBoM, He Jio-
OBIM: paBHBIM (CO00KECTBOM MIJIH XK€ CO-JIF00 )bIM B MHUpe nHOM!) MedTa 0 paBeH-
CTBE — MeuTa O MOPAKEHNH OT PaBHOTO. PaBEeHCTBO — KaK pUCTAJIHIIIE. ..
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JIrobuts s Tebs, KoHEUHO, Oyay OobIIe, 4eM KTO-IH00 Koraa-nibo, HO He
no coemy maciuTtady. [To cBoemy Macmirady (Bceii cebsi, cedss — B Ipyrom, Bo
BceM <...7>) — mano. 5l KaK-To BTATHBAIO B JTIF0O0BH TAKOE, OT YETr0 OHA HE COBI-
BAETCsl, paccperoTaynBaercs, pazpbiBaetcs. (Y Opyrux pa3BUBAeTCs JBaX/bI:
KaK pa3BUTHE (IOCTENICHHOCTD) U KaK pa3zsumue (PaCTICHHUE) U TIOTOM JIOXMaMH
BO3BpAILIAETCS] KO MHE OTOBCIOJLY T10 KPYTY pa3pbiBa: ¢ Heba, C IepeBbeB, ClpaBa
U cleBa MPOTSHYTHIC PYKH W3-TI0J HOT (3eMiil — TpaBolo). (pyroit modur
Mens, 1 — Beé. Jlpyroit mo6ut mens, s — Beex. ITycts 6 nem, no BCE U BCEX).
Ho npu yem Tyt THI? TaM Ha TpaHuIIe TOTO CBETA YK€ OJHON HOTOW Ha HEM, MBI
HE MOXEM, He B TOM <JIK> U YyJI0 TOI'O CBETA, YTO 3/IeCh HE MOKEM He! OrmoBe-
cTuTh bora, B Kakylo CTOpoHY ckaiuBaeM KaOiyku. Sl He MOTy MpeACTaBUTh
ce0st MHOU ¥ 3HAIO, YTO IO MEPBOMY IIPUE3y — UHOM — cTaHy. S uHas — 3T0
Tbl. TOJBKO MpEACTaTh...

U Bo3Bpamaroch K NEpBOM MOJOBUHE MHUCHMA.

— A Moxet ObITh — uMeHHo bor???

M.

O ToMm, Kak ObIIa BOCTIPHHSATA CTPACTHAST OOHAKEHHOCTH ITOTO TIHCEMA, MBI
MOJKEM TOJBKO CTPOUTH JOTaaku, muchbMma [lactepHaka Ham HemocTymHbl. Ho
CYJISl ITO TOMY, 9TO U3BECTHOEC HAM MUCHMO K JIOMOHOCOBOI 00 OTKa3€ OT MOe3/-
KM 3a TPaHMIly HamMCaHo 17 masi, TO eCTh cpasy Mo MoJiydeHur nuchma [lBetae-
BOM, MOXKHO IMPEATNOJNIOKHUTb, YTO ITH paccykJeHust ucmyrainu ero. Emé B npo-
ouioM Toxy oH mucan Mapuae BaHOBHE 00 aJCKMX MyKaxX OJMHOYECTBA,
MEePEKUBAEMOTr0 JIETOM B TOPOJIE, KaK “‘caMOi TPOMKOM HOTE BO BCEJIEHHOW”, U
“CTpaIIHBIX HCTUHAX, KOTOPBIC Y3HACIITH B TOM a0CYPIHOM KHIIEHUH BO3ICPIKH-
Batonieics kposu”. Ho ai1s Hero ““Ha BceX 9THUX UCTHHAX, OTKPBIBAIONIUXCS TOIb-
KO B TAKOM TIOTPSICCHBH, ISPIKUTCS, KAK HA CTOHYIIUX JyTaX, BCE MOCIEAYIOIce
0JIarOpPOJICTBO JyXa, pazymeercs 0 KOHIAa HMIUOTCKOE, aHTeNIbCKH Tparude-
ckoe™. bes aToii “nBoiictBeHHOCTH [TacTepHAK HUKOT/A HE IIPEICTaBIIsL cebe
JKU3HU, ¥ TIPEO0JICHIE co0JIa3Ha ObLITO JIJIsl HETO 3aKOHOM cyliiecTBoBanwus. [[Be-
TacBa He MOHUIA €ro, TIpeyiaras He CMYIIAThCs )KEHOM M CBIHOM U OpaTh OT KU3-
HH BCE, YTO MOKHO — “TIOKa eIé Xo4deTcs OpaTsh”™®.

Lemnb pa3MbILLITIEHUH O BO3MOKHOCTH COBMECTHOM KM3HU JIET'KO BBISBIIAETCS
B JIOCTYIHOM HaM 4yacTu nepenucku Ilacrepnaka u LiBetacBoi.

“JIroOuth Bac Tak, kak Ham0, MHE HE AaayT, U BCEX MPEKIC, KOHEYHO, —
Bo1, — mcan [Tacrepraxk 16 utons 1924 roga. — O, kak st Bac mro6:ro, MapuHa!
Tak BOJIBHO, TaK MPUPOKIACHHO, TaK 0OOramaroie ScHo. Tak ¢ pyku 3TO ayIie,
HUYero Hert Jerde!.. Bol BuanTe, Kak 4acto s 3auepkuBar? ITO OTTOTO, UTO s
CTaparoch MUCATh C MO THHANKA. O, Kak MeHs Ha nooaunHuk TsHeT! Kak xouercs
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xu3Hu ¢ Bamu! 1, mpexne Bcero, Toi ee 4acTH, KOTOpast Ha3bIBaeTCs paboToH,
POCTOM, BIOXHOBEHBEM, MTO3HAHBEM .

[To apxWBHBIM JaHHBIM, KOTOPBIMH ¢ Hamu nojenuiack E.b. Kopkuna B
1976 rony, xonuuectBo nucem IlactepHaka, nocianusix B 1927 rony LlBerae-
BOM, HECKOJIBKO TPEBHINIAET YUCIIO muceM 1926 roga. 3To mruchbmMa BTOPO M0JI0-
BHHBI I'OfIa, KOTJa B UX ME€PENUCKe MOSBUIACh HOBasl TeMa: Moe3/1ka AHacTacuU
WBanoBHs! k ['oppkoMy B COppeHTO, PEIIPUHATAS €10 C [EIBI0 HABECTUTD CE-
ctpy B [Tapuxe.

K sTomMy BpeMeHH caMOCTOATENBHOCTh MO3ULIMHU l[BeTaeBoi B sMHrpanuu
npruo0pena YepThl TPArndecKol onpeseaeHHoCcTH. [11oxoe cocTosHue 310pOBbs
C.51. Ddpona He 1aBajio HAIAAUTH PEryJISIPHBIN 3apaboTOK, pocia u3oJsius L{se-
TAeBOW B JIMTEPATYPHOI cperie, ciaydaiHble MyOINKanH, TIepPeMEeKarOIIHecs emé
OoJiee peIKIMH aBTOPCKIMH BeUepaMu, HE MO3BOJISUIA BBIOPATHCS U3 HUIICTHI.

[To cay4aifHBIM YHOMHHAHUAM, MEIBKAIONUM B IIUTHPYeMBbIX A.C. DppoH
nuceMax [TactepHaka, y1aeTcs BEISIBUTH €TI0 HO3UIMI0 aKTHBHOTO IPOTUBOCTO-
STHASL 0pUIIaTbHON TEHCHIINHY BBIYCPKHYTh MMsI SMUTPAHTKU U3 TAMSATH YNTa-
Telnel.

Hananuce Ha xypHansHOM oTTHCKE “Pycckoro coBpemenHnka” Ne 2 (1924),
nocianHoro Ilacreppakom Mapune MBanoBHe BecHoit 1926 roga, ynoMuHaer
HCTOPHIO ITyOIMKAMK B TOM JK€ JKypHaie, Ho B cieaytomeM Ne 3, cTuxoTBope-
Hull l[BeraeBoii, “usymutenpHoro 3aHaBeca 1 Caxapsl”: “c y’KaCHbIMU OIle4YaT-
KaMH, HE 110 MOEeH BUHE, ITPOCUII IIPUCIIATh KOPPEKTYPY, BelTycTrin B [Turepe, He
UCIIOJTHUB TPOCKOBI)”S.

CruxorBopenus Oblu nmociansl [lacreprnaky B mae 1924 roza, o uem Mbl y3-
HAEeM U3 €ro IrcbMa K keHe ot 19 masg 1924 rona:

“Homyunn ot LiBeTaeBoit ctuxu. Ax kakue cTuxu, JKenst! Bunbsam, Imutpuit
<[lerpoBckuii> u ap. 6e3 yma ot Hux. [lomHuIb, Kak s Tede u Llype “Bepcrsr”
uyntan? OHU U3YMUTENBHBL, 5 UX B “COBpeMEHHUK ™’ 0TAal, HaBepHOe Kost Buib-
sIM O HE CTaThIO B JKYPHAI J1acT’™.

ConM BocxuineHreM [lacTepHak HEMEJICHHO AEIUTCS C APY3bMHU, TOIBKO
H. H. BunbsiM-BunbsMoHT He OCyIecTBUI HAMEPEHUS U cTaTbU O 110331 [[Bera-
€BOH HE HaIucall, a MOXKET OBbITh, OH ITOHSIL, YTO KYPHAJI HE CMOXKET €€ OIyOIIn-
KOBaTh, — M3/[aHUE B CUIIy CBOEH CBOOOIHON OpHEHTAIMY IOBEPrajioCh KPUTH-
YEeCKMM HallajkaM 1 Bckope Obu10 3anpemnieno. Ho ITactepraka Takue onmacenus
HE OCTaHABIMBAJIU, M TOTJA K€, 15 Mas, OH YUTaJ] 3TU CTUXH (BEPOSATHO, elIE U
Jpyrue) Ha cBoeM Beuepe B Jlome yueHbIx. O0 3TOM MbI YHTaeM B IPUBEICHHON
A. Ddpon murate u3 ero nucbMa ot 16 utons 1924 ronpa: “Mexy mpoduM s
Bamm Tyt ynrain. “l{BeraeBy, L{BeraeBy!” — kpuuaina ayauropus, TpeOys npo-
nomkenns...” 10,
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B muceme k LBeraeBoii 25 mapra 1926 roma [TactepHak spKO pUCYET CICHY
cBoero uteHus “[loamer Konma” npy3psam, KOTOPBIX OH “TPephIBAIOIIAMCS TOJIO-
coM” Beuep 3a BeYepOM TIOCBSIIAN “B Ty O€3/AHY paHAIIeH TUpUKH, MUKeTbaH -
JKEJIOBCKOM pacCKUAUCTOCTH U TOJICTOBCKOM ITyXO0Tbl, KOTOpas Ha3biBaeTcs [103-
moit Konma™!l,

Toti e BeCHOM OBIITH HAITUCAHBI IIEPBBIE CTUXH — MOCBsmeHws [lacTepHaka
IIBetaeBoii. O1HO U3 HUX OBLIO BBI3BAHO MOTPYKEHHUEM 110 pockbe [BeTaeBoii B
o JpoOHOCTH HeslaBHero camoyouiictBa Ceprest Ecennna, o KOTOpOM OHa Hame-
peBajach mucath HodMy-pekBueMm. [lacrepHak codupai u nockLIai eil neyaTHole
OTKJIMKHM, BOCIIOMMHAHHSI U PACCKa3bl JIpy3ei, 3anpaliiBall JIoaeH, OIn3Ko 3HaB-
mx Ecennna. M3BectHO ero muchMo k ['.®. YCTHHOBY, KOTOPBIH OBLIT CBUCTE-
neM mocnenaux qHer Ecennna. B Hem [lacTepHak MpUBOAUT CIIOBA U3 HETABHO
MOJIyYeHHOT 0 Tuchbma LIBeTaeBoii:

“Hanuiire MHe 10CTOBEpHOCTH 0 cMepTH EceHnHa: gac, 1eHb He1emH, YHc-
JI0, Ha3BaHHE TOCTUHMIIBI, TI0 BO3MOXKHOCTH — HOoMep. C BoKk3aja — MpsIMO B
roctununy? [Moareepaure. [1o kakum ynuiiam ¢ Bok3ana — B roctunuily? (Bun
u Ha3Banue). S [leTepOypra He 3HA¥O, MHE HYKHO 3HATh.

Emé: rox posxxaeHbs, o BO3MOKHOCTH — YHUCIIO U Mecs1l. beutu, HaBepHoe,
1o poOHbIe HeKpos1oru. — KopoTkyro Onorpaduro: riaBHbIE STallbl.

3Hasia ero B caMoM Havase BoiHbI, ¢ KittoeBbiM. — Ps3anckoii ryo<epuuu>?
Wnu kakoii? CoBOM Bce 4TO 3HAETE U HE 3HAETE.

BHyTpeHHIOI0 JTMHHIO — BCIO 3HAI0, KaXAblH XKecT, — 110 nocnenHero. M sce
BO3TJIAChI, BCIYX U BHYTpU. Bee 3Hato, kpome noctoBepHoctu. [losma He nomkHa
ObITE B Bo3myxe”!2,

3nanwue [[BeTaeBoil “BHYTpeHHEH TMHIK caMOyOHIICTBA HAPSTYy C Tparuie-
CKMMH CIIEHaMH TOJBKO uTO TipounTanHoi “IToambr Konna” Bei3biBamm y Ilac-
TEpHaKa TPEBOTY 3a Hee, KOTopasi, HECMOTPS Ha IIyTIUBOCTh TOHA, SICHO CIIbI-
LIUTCS B €r0 CTUXOTBOpeHUH “He onepHble mocessHe”.

Tl Bce emi€ kpail HemoyaThIi.
A cMepTb 3TO TBOH IICEBJIOHUM.
CraBaTbes Henb3s. He meuarait
W He n3maBaiics o HUM.

CruxotBopHOE TocBsmeHue kK mosme “Jleitrenant LlIMuar” OpUTO IOCTaHO
BeraeBoit 19 mas 1926 roga m COMPOBOXKIANOCH KPATKUM OOBSICHEHUEM:
“TyT — moHAThE (OeTbIil AyX): Tepos, 0OPEUCHHOCTH UCTOPHH, TPOXOKICHbS
4yepes MPUPO.LY, — MOEH MOCBAIEHHOCTH Tebe™ 3.

HecMoTpst Ha 00BSICHEHHE, B KOTOPOM MTHCAHHE HCTOPUUIECKOM TIOAMBI YI10-
JOOJICHO TOTOHE 33 YCKOJIB3AMOIIMM, KaK OJieHb, TepoeM, L[BeTaeBa, mpu Bce
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CBOEI BOCIPUUMYHUBOCTH, KOTOPYIO TaK LIeHW] B Hell [lacTepHak, He MOHsIa €ero
JI0 KOHIIa, YBUJIEB B HEM “yKOPHU3HY  HEECTECTBEHHOCTH.

YcnoxuaeHHOE (OpMABHON 3a7adell aKpoCTHXa, CTUXOTBOPEHHUE OBLIO HE
MOHATO TakXke M pepakuueil “Hosoro mMupa”, rae mewaranack mosma. Bo3Huk
ckangai, u [lactepHak 6bUT OOBUHEH B HAMEPEHHOM 3aITU(POBKE MOTUTHIESCKO-
TO COZIEPKaHUsI, aAPECOBAHHOTO OenosMurpanTke. OH BBIHYKICH ObIIT ONIPaB/Ibl-
BaThCs TIepe]] IIaBHBIM peaakropoM xypHana B.I1. [Tomoxckum:

«“TlocBsieHbe” MPUKPBITO YCIOBHOCTSIMU (GOPMBI M3 TOOYKICHUI, 10 110-
JIMTUKU HAKAKOT'0 OTHOIIEHbs He nMmeronux. ClaelanHoe 03Ty, OHO OTAaHO Ha
BOJIIO CITydasi, B MIPEITNOI0KEHUH, YTO MTOITAMH Ke M OyHeT pacKpeITo. <..> s
BCETia CMOTpEN B I1a3a Bam Taxke IpsiMo | ¢ TOH ke cuMIiaTiell 1 6e3yciioB-
HBIM YBa)KEHbEM, KaK — CEPbE3HO, HECIIy4aiHO U BO BCEX OTHOLICHBSIX 3aCly-
JKEHO U MOe€ TOCBsALIeHbe [[BeTaeBoiin !4,

DTHUM 31TH30/10M MOKHO OOBSICHUTB TO, IOYEMY TTOCIICAYOLIHE, TOSIBIISIBILIHC-
csl B TIeUaTH CTUXOTBOpHBIe oOparmeHus [lactepHaka k LiBeraeBoif, myOmmKoBa-
JTUCh WiIn Oe3 Ha3BaHWs, WIM O0O03HAYCHHBIC TOJBKO HAYaJbHBIMH OyKBaMH
(“M. 11.”), unu cHOBa B popme akpocTrxa (“MrHOBCHHBIH CHET, KOr/ia OyJIBIKHUK
y3peH...”). Ckannan B “HoBoM Mupe” cIydmics 1Mo BBIXOJIE JKypHasa, B HOSIOpe
1926 roma, HO 3TO He ObLIO st [TacTepHaka HEOXKUAAHHBIM, OH IIIEN Ha 3TO, 3Ha,
YTO IIEH3Ypa yXKe HE MPOITyCKaeT HUKAKMX MaTepHanoB M3 SMUTPALUH, U MTHCA
I{BeTacBoli, uTo HECMOTps Ha *xkenanue Aceea u Kupcanosa omyonmkosath “Tlos-
My Konira” B BozooHoBHBIIEMCs “Jledhe”, IaBauT He 1aCT HA 3TO pasperieHus .

XKenanue coeMHNTD Bee O0JIee pacXOAAIINECs KOHIIBI IPONACTH, IpoJiarac-
MOH MEKy SMUTpALIEl 1 OCTaBIIMMHUCS B Poccnu, cTao OCHOBHBIM HarpasJie-
HUEM paboTHI HaJl poMaHOM ““CIIeKTOPCKHUii”, MOCBSILIEHHBIM TParuuecKoMy pas-
OOILIEHHUIO JIIOJIEH, BOJICIO CYIb0bI OKAa3aBUIMXCS 110 Pa3HbIe CTOPOHBI IPAHHIIBI.
B muceme ot 20 anpens 1926 rona Iactepuak mucan [{BetaeBoit “o mpogomke-
HBH yCHJINH, HANPABJICHHBIX Ha TO, YTOOBI BEPHYTh UCTOPUH ITOKOJICHHE, BUH-
MO OTIIaBIIee OT Hee”, MOKOJICHHE, K KOTOPOMY IPHHA/IIekKaIn OHU 00a. OH 00b-
SICHSUT €M, Y4TO MMEHHO OH MpeAIojiaraeT cjeiarh, YToObl MOJIepXKaTh ee U
TOMOYb eii: “Sl mepeBUHYCh U MPOJBUHYCH HE TOJIBKO K TeOe, HO U K KaKOH-TO
BO3MO>KHOCTH OBITH TSI T€0s (TIoiiMu mupogaiiimm 00pa3om) ueM-To doiree no-
Jle3HbIM B KU3HH ¥ Cya60e”10.

B “Crnekropckom” ckazanoch HaMmepenue [lacrepHaka Borpeku oOmiei TeH-
JICHI[HM BOCCTAHOBHTBH B JINTEPATYPE “BO3MOKHOCTb MHAVMBU/YaJIbHOW TOBECTH,
TO ecThb (hadyIbl 00 OTACTHHBIX JTUIAX ", @ He 00 a0CTPAKTHBIX KATETOPHX “CTaI-
HOCTH”, HA KOTOpBIE JeniIa o0IecTBO coBeTckas nponaranaa. OCHOBHOI ma-
(oc pomana ObuT HarrpaieH Ha AU (epeHInaLNIO TOH OOIIHOCTH JIOJIEH, 0 KO-
TOPOIl MPHUHATO TOBOPUTH HauOosiee (ajblIMBO M JIHMIEMEPHO: TOYHO €e
OTCYTCTBHE HUYETO, KPOME MyOIMIUCTUUECKOTO 3JI0pPAJCTBA, HE BBI3BIBACT U HE
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OCTaBJIIET B BO3AyXE ONIYTUTEIHHOMN IyCTOTHI; TOYHO pa3iiyKa HE SBJSCTCS Ha-
3BaHBEM TOTO, YTO MEPEKUBACTCS B HAIIIE BPEMsI OOJIBIINUM, CIHIIKOM OOJIBITHM
MHOKecTBOM Jirozeit”!”. Tak nucan [Macteprak penakropy Jlenrusa I1. H. Men-
BEJICBY, IaKE B IMYHOM IICHME HE PEIIasich OTKPBHITHIM TEKCTOM Ha3BaTh IMHT -
parmio 1 60sICh TUM CIIOBOM CMYTHTB CBOET0 KoppecrnoHaeHTa. Ho sTa nennkar-
HOCTh HE MOMOIJIa, POMaH ObLI OTBEPrHYT pPEAaKIUCH 3a “HICOJIOrHMYCCKYIO
HECOOTBETCTBEHHOCTD” BHIPQ)KCHHBIX B HEM OOILIECTBEHHBIX TEHACHIIHUH.

B cepenune mast 1926 rona INacrepnak nocian L{BeTaeBoii omy01MKoBaHHYIO
B aJibMaHaxe 4-10 r1aBy pomana “CrneKkTopckuil”’, rje Hamevaaach IepBasi BCTpeda
repost ¢ moateccor Mapueit MnbuHoi. bonee moapoOHO 0OHA omucaHa B CEIyIO-
et riase. DTa BeTpeya Moriia Obl HaOMHUTH L{BeTaeBoii To coOpaHue MoIToB B
koH1e stHBaps 1918 roxa y Amapu (LletnuHbIX), T7ie OHU BIiepBbIe yBHAETHCE. O
HeM ke [lactepHak mucan B “OxpanHoi rpamote”. [lepedncisas mpuIIenmmnx
TyJla TIO3TOB, OH Ha3bIBaeT L[BeTaeBy, COMPOBOXKIast €€ MOsBICHHE MTPOHUKHO-
BEHHBIMU CJIOBAMU:!

“sI He mor, pazymeeTcsl, 3HaTh, B KAKOr0 HECPABHEHHOT'O II09Ta Pa30BbETCS
oHa B Oymymiem. Ho He 3Has W TOTJAIIHUX 3aMedaTeNbHBIX ee “Bepcr”, s uH-
CTHHKTHBHO BBIZICTIHJI €€ M3 MPHCYTCTBOBABIIMX 3a €€ OpOcaBIIYIOCS B IJia3a
npocToTy. B Hell yranpiBasiach pojiHasi MHE TOTOBHOCTB B JIFOOYIO MHUHYTY pac-
CTaThCs CO BCEMH IPUBBIYKAMHU U IPUBHIIETHSIMH, €CIIN OBl 4TO-HUOYIb BEICOKOE
3KTJIO €€ M MPHUBEJIO B BOCXHUIICHBE. MBI 00paTim Toraa APYyT K APYyTy He-
CKOJIBKO OTKPBITHIX TOBapHUIIECKUX cJIOB. Ha Bedyepe oHa Obl1a MHE KUBBIM ITaJ-
JIaIMYMOM ITPOTHB TOJIMBIIMXCS B KOMHATE JIIOJIEH JABYX JIBH)KEHHH, CHMBOJIHU-
CTOB U QyTypHrCcTOB™ 'S,

OO0 sT0i1 BcTpeue L[BeTaeBa BcriomuHaia B cBoeM nepBoM mrckMe K [acrep-
Haky B 1922 rony, oHa BoCTipon3Beya B HEM T€ HECKOIBKO CIIOB, KOTOPBIMH OHH
Toraa ooMeHsanuch. C yAUBICHHEM OHa OTMETHIIA UX 3HAUUTEIBHOCTh U Cephe3-
HocTh: “Kak xopormo. Kak touno. Kak BHe camomo6us. — I[Moat”!?. Usnanue
“OxpanHoii rpaMoTel” B 1931 romy OBUIO BCTpEYEHO pOeM KPUTHUYSCKUX HaIa-
JIOK, OOBHHSBIIMX aBTOpa B WACAIM3ME, UTO TOT/a OBIIO PaBHO OOBHHEHHIO B
KOHTPPEBOJIIOIMOHHOCTH. Ee mepen3aanue ObUI0 3anpenieHo.

XKenanue [lacrepnaka 0bITh nose3HBIM [[BeTaeBoii ocenbto 1927 rona Heo-
KHUJAHHO 00EPHYJIOCH PEaIbHBIM Y4aCTHEM.

Amnacracus VBanosHa [[BeTaeBa cBonmu pacckazamu o cyis0e MapHHsI cy-
Mena pa3kaao0ouTh ['OppKOTo, M OH MPEUIOKIIT ei CBOIO oIIepKKy. K aTomy
BPEMEHHM OTHOCHUTCS TAK)K€ MTOCBhIIKA KHUT U JIBYX nuceM L[BeraeBoii ['oppkomy,
B KOTOPBIX OHA ITPOCHJIA YCTPOUTH TOCTYT B PocCHIO HeTaBHO BBIIEIIEH KHUTH
“Ilocne Poccun™. “Betns BepHyIIach ObI B CBOE JIOHO, — ITHCalia OHA. — 37ech
OHa HIKOMY He Hy’)kHA, a B Poccun MeHs emé moMHsAT .
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Ho cBoe ob6emaane nomomutu ['oppKkuii 00CTaBMI TaKUMH CIOXKHOCTSIMHA U
cekperamy, uto IlactepHak, ¢ koTopsiM AHacTacus VIBaHOBHA, ouapoBaHHas [ o-
PBKHM, MOJEIHNIACh CBOSH yaadeH, TIyTKO YJIOBMIJI OOOIOIOCTOPOHHIOIO OIIac-
HOCTb 110J00HOT0 npeAnpusiTHs. Oriiacka ’TUX OTHOLIEHUH Ipo3niia 00epHyThCs
Juist L{BeTaeBoi MOJHBIM M OKOHYATEIbHBIM OCTPAKU3MOM B YMUTPAHTCKOM Cpe-
JIe ¥ COBEPILICHHO MOryOouTh ee peryramuio. C apyroit ctopoHsl, 1 ['opbkuii 3a
CBSI3b C OEJIOAMUTPAHTAMU HEMEJICHHO CTAHOBHJICS MOJNTHYECKN HeOIaroHa-
JI)KHBIM B TJIa3aX CBOMX COBETCKUX MOKPOBHUTENEH. YBHUJEB B 3TOM TAUHCTBEH-
HOH NIayTHHE CKPBITYIO JIOBYIIKY U YTPO3y HEYCTOWYMBOMY MOJI0XKeHUIO [BeTa-
eBoil, [TacrepHax co Bceil OTKpOBEHHOCTBIO U PSIMOTOM mpocuii ['oOpbKOro CHATh
9Ty 3a00Ty, obemas, 4yto OepeT ee Ha ceOst. B nmuceme k ['oppkomy 13 oxTa0ps
1927 rona, HanMCaHHOM Ha CIIEAYOLUHI AEHb 110 Ipue3ie AHacTacuu MIBaHOBHBI
B MockBy, IlacTepHak B 110JIHOM cornacuu ¢ sxenanusmu M. LiBetaeBoii onpene-
JISIJ1 LLMPOTY CBOMX HAaMEPEHUM 110 OTHOLLEHUIO K HEH:

“B Tom y3me nuir 1 (hakToB, KOTOPOTO BEI ¢ TAKMM BETUKOIYIITHEM KOCHY-
JIUCh ATHM JICTOM, BaYKHO U OJIM3KO MHE OrpoMHOe Japoanue Mapunsi [Berae-
BOW M ee HecHacTHasl, HEIOCHIIBHO 3allyTaHHas Cyapda <...> Ponb ke u ydacTsb
<...> M. [I<BeraeBoii> TakOBBI, YTO ecJIM ObI BbI cipocuiy, 4To 51 COOMPAIOCH M-
camb WIN JeNaTh, 51 ObI OTBETHII: BCE, YTO YTOAHO, YTO MOXKET ITIOMOYb €H 1 TIOA-
HSTH ¥ BEpHYTh Poccun 3TOro G0JIbIIOro yesoBeka, M<oxXer> O<bITH>, HE Cy-
MEBIIIETO BEIPOBHSATE CBOM [ap 1Mo Cyap0e WiTH, BepHee, 06paTHo 20,

T'opbkuii He TOHSUT CMBICI CKa3aHHOT'0, KOTOPBIH Kacajcs B IEPBYIO OYEPEb
TOro, 4ToOBI 11033151 L[BeTaeBoii OblIa IOCTYHA PYCCKOMY YUTATENIO (YTO U CO-
CTaBIISAET 1O 3aKOHY MpodecCHoHANBHBIA 3apab0TOK T03Ta), OH YBUACT 37eCh
Ipock0y MOMOYb €if BepHyThCs, U oTBeTmI [lacTepHaky, 4To “3TO e/1Ba JIn BO3-
MOXXHO”’, — MIMesl B BUTY, YTO MPUIMHOMN 0TKa3a OyAyT, KOHEYHO, €€ CTUXH O Oe-
JIOW apMHHU. DTUM K€ OOBSICHSAIOTCS €r0 TOMCKH HETIPSIMOTO MYTH ITOCHIIKH Jie-
HET, €TI0 KECJIAaHUEC COXPAaHUTh OTy TEMY B TalHEe U HCOXNIAHHO IMPOABUBIIAACA
JIMKasi HEPBHOCTB ITPU 00CYK/ICHUHN 3THX BOIIPOCOB B Iepenucke. K Tomy xe oH
BBICKA3aJl KpallHee HeNpUATHE CTUXOB LIBeTacBoil.

“ITo3BONBTE MHE TOBOPUTH CO BCEIO OTKPOBEHHOCTHIO, — Tucal [lacTepHak
B CIIEIyIOUIEM IHChbME 27 OKTSAOpsl, PEIIMBIINCH JCHCTBOBATH HANpPSIMUK. —
51 3Ha10, YTO 3TO — B KAKOW-TO Mepe — TaliHa, KOTOPYIO 5 BIIpaBe 3HATh, HO KO-
TOpOH HE OJDKEH KacaThes. Ho Kak MHE BBIMTH 13 3TOTO Kpyra ¢ COOIIOCHBEM
BCEX IPaJyCcoB M HUYBHX 3allpeToB He Hapymias! MTak, s mpopsiBato ero. 5 roBo-
pro o0 HOBOM npumepe Bamieil oT3bIBUMBOCTH, O AeHbrax aias M. Lp<eraeBoii>
<...> Huuero, Kpome keanbst MPOCTOTHI U O11ara, Mosi poch0a He COAEPIKUT. Bbl
MEHsI OCHAaCTJIMBUTE, €CIIM €€ NoiiMeTe U eil nocienyere. Bor ona. S ymorsto
Bac, oTkaxxurech BOBCe OT JICHEKHOM MOMOIIN i, HeN30e)KHOM TATOCTHOCTH B
pesynbTarte aToro Hu Bam, Hu M. L[B<eTaeBoit> He m30exats! B aTOM cefivac HeT
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00Tp0171 HagoOHOCTH. MHE YAaJIoCh YK€ KOC-uTO CJelIaTh, M<OXKET> O<BITH>,
yaacTCs M enié Koraa-Huoyap 2!

[TacTepHak MMeeT B BUIY HEAABHIOIO CPOUYHYIO MOCHUIKY AeHer [[BeraeBoit
gepes cectpy XKozeduny, xkuBiryto B MioHxeHe??, a BCKOPE OH HAXOIUT BO3MOK-
HOCTb HaJaJuTh TaKyto nomours uepes P. H. JlIomoHoCOBY, KOMIEHCHPYs el o-
CBUIKH 9KBHUBAJIECHTHBIMU CyMMaMHU, BBIIJIAUUBAEMbBIMH €€ 3HAKOMBIM U POJICT-
BeHHMKaM B Poccum. [psiMble neHexHbIe TOChUTKN 13 Poccnu ObLIN 3aIpenieHBl.

BepositHo, ['oppkOMy ObLIO SICHO, YTO MUCBMA €0 MEPITIOCTPUPYIOTCS, 1 OH
pe3ko npepBan nepenucky ¢ [lacreprakom, monpocus ero 6oiee He MHCATh EMy
u BbickazaB A. WM. [[BeTaeBoii cBoe paszipaskeHure 1Mo MOBOAY pasrilalieHus “‘Tan-
HBI” €ro 0JIarOTBOPUTEIBHOCTH.

I'oBops ['opbkoMy ¥ IOTOM TIOBTOPSISt 3TO B MUCHME K L[BeTaeBoii 0 Tom, 4TO
OH coOmpaercst mucarth, YTO0B! “BBIPBATH 3TO OIPOMHOE JapOBAaHHE M3 THCKOB
JIO’)KHOW ¥ HEBBIHOCHMOM CyIs0BI M BepHYTH ero Poccun”, IlactepHak, Kpome
TOTO, IMEJI B BUJY TaKKE CBOM PabOTHI 3TOTO BPEMEHH U MPEXIE BCETO POMaH
“Crektopckuii” u “OXxpaHHyI0 TpamMoTy’.

Uepes nonroza [lacTtepHak Tak Hamucal HelaBHO BbIlIeIKe “J[Be KHUTH
cBoemy rouurarento, nucareito L. @. Fopdenmedepy: “Mublii unratens, —
JIy4IINH HO3T HALIETO NMOKoJIeHbs — MapuHa L{BetaeBa. He Besikast posib B aMur-
pammu 1oOpOBONBbHA, KaK He Besikas u 'y Hac. 10 mas 1929. b. [acreprak™.

B utone 1935 roga B [Tapmwke Ha MexxIyHapoAHOM KOHTPECCe B 3aIIUTY Ky-
JIBTYPBI COCTOSJIACH 1OJIroKAaHHast Bcrpeda L{Beraesont u [lacrepnaka.

UYepes mecsts JieT, B HOsiOpe 1945 roma, y3HaB o motepe miceM M. [Berae-
Boii, [Tacteprak mo mpocr0e A. KpydeHBIX clienan Takyro 3auch:

“B 22-23 rr. (3uMmoit) s 6611 B beprune, a [{Betaesa B [Ipare. Toraa s yexan
U3-3a TPAHUIIBI, HE TOBHUAB ee. B mocnemyromye ros! 1 HeCKOIBKO pa3 codupai-
Csl 32 TPaHMILY, B OCOOCHHOCTH PEIIUTENILHO U CEPbe3HO B Havase 1926 roxa, nocie
CBSI3H, YCTaHOBUBILCHcs y MeHs 1 y L[BeTaeBoii ¢ P. M. Pusnbke, He3a10ro 10 €ro
cmeptu. Ho u3 npesnonaraeMsIx MOUX IO€3/10K HUYETO HE BHIXOIMIIO, U 32 TPAHU-
nero 1 Mapuny MBanoBHy yBuzen muis B [Tapuxke B utone mecaue 1935-ro roaa,
Ha aHTH(AIIHNCTCKOM Che3/ie, Ky/ia 5 puexai 00JIbHBIM (Y MeHs OblLIa MOTyTro10-
Basi 0ECCOHHMIIA, TIOYTH HA TPAHUIIE TYIIEBHOTO 3a00JICBaHbs).

Torna ¢ M. W. u ee cembeid 1 BCTpeyascs exXeaHEBHO.

b.IL

26 HOsOpst 194523,

UTo0bl yTOYHUTH CPOKH ITOH HEOKUTAHHOH W IYIICBHO YXKE H3KHUTOU
BCTpEUH, HATOMHUM, 4TO IlacTepHak, HECMOTpst Ha OOJIE3HEHHOE COCTOSIHUE U
pELINTENFHOE COMPOTUBIICHHE MOE3/IKE, OBUT HACKIIBHO, IO TpHKazy n3 Kpemis,
mpuBeseH B [lapmx 23 mrons 1935 rona. Yepes nateb qael, 28 urons, Mapuna L{Be-
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TaeBa yexana ¢ cblHoM B DaBbep. CBoe cBumanue ¢ IlacrepHakoM oHa Ha3Baia
“neBctpeueii”’. B [lapmxke ocraBammcs Cepreit D¢poH ¢ 23-neTHel ApuagHoH, ¢
kotopbiMu ITacTepHak ryss no ITapuky, TIIETHO MBITasiCh CBOMMH PacCKa3aMu O
KI3HA B MOCKBE pa3BesiTh MX Tropsdyio yBieueHHOCTh Coserckoit Poccuei u
CTpeMJICHHE BEPHYTHCSL. DTO MPOJOIKAIOCH eIIIE HEMIeNO 70 4 UI0JIS, KOT1a COBET-
CKasl JieJieraliyisi, ornacasich IMOJUTHYECKUX MPOBOKALMH CO CTOPOHBI (halncTCKOn
I'epmanum, B 00x01 MopeM, uepes JloHnon u Jlenurpay BepHyiack B MOCKBY.

Ecnu B 20-e ronsr IlacTepHak mo mepe cwil IbITaiCs ITyOJIMKOBAaTh CTUXU
[[BeTaeBOi M MIMPOKO JaBajl YUTATh €€ [10IMbI, BOCTOPKEHHO NMPUHHMacMble
CIIyIIaTeNsIMH, KOTOPbIE eII¢ YMEJH IIEHUTh €€ BBICOKYIO JIMPHKY, TO TETIepb OH
BBIHY’K/IEH OB pa3ouapoBaTh L{BeTaeBy U €€ pOJAHBIX, MEUTABIINX O YUTATEIE B
Poccun. JInpuueckas mos3us K 3TOMy BPEMEHH OblIa MOTHOCTBIO H3KUTA U HU-
KOMY TaM He Hy>kHa. TeMa 601e3H1 1 THOSTN THPHUKH 00CYKJaIach B IEPETIICKE
[Tacrepnaka u LlBeTaeBoli ewé qecsaTh JET TOMY Ha3all, KOIAa UM Bilajesia My4H-
TeJIbHAasl MbICIIb O TOM, YTO JIMPUYECKasl II0331s1 HE ONIPABJaHA BPEMEHEM U 3aHsI-
THE €10 CTaJI0 XOJOCTOH MpeTeH3uel. Dmoxa BOWH U PEBOJIOIMH HyXKanach B
HCTOPHKE U CO3JaTese 31oca.

“AX, He cOeperjo MeHs HU4TO, U BCE, YTO 51 OTAaJ, yXKE HE BEPHETCS KO
MHe, — nucai oH B anpene 1924 roga poautensiMm. — Het My3biku 1 He OyneT.
Mosxert ObITh, emié ObITh 10331H (JIroBepc), HO He JI0JKHO OBITH U €€, IOTOMY YTO
HaJI0 CYIIECTBOBATh, @ HUKAK HE ee TpeOyeT COBPEMEHHOCTh, U MPUACTCS MHE
HMITPOBU3AIHMIO CIIOBECHYIO TAKXKE OCTABUTh, Kak M opTenbsiHHy0. <..> Ho He
JyMaiTe, 4To 5 TyT B KAKOM-TO 0C000 IUIOXOM IOJI0KEHUHN MM TeP3al0Ch MUpa-
JKeM, TIPU3PAYHBIMA CTPaZaHbIMHU. B TakoM monoxennn u AHnpeit bensrii, n
MHOTHE eié, i BeKy He [I0 TOr0, YTO Ha3bIBAIOCH JINTEPATypoii” 4.

Boiee omnpezeneHHo 3TO ke MoJIoKeHUe ObUIo chOPMyIIMPOBAHO B aHKETE
“Jlenunrpajckoit mpasaer” 18 suBaps 1926 rona:

“CTHux¥ HE 3apaXkaroT OOJIbIIE BO3/1yXa, KAKOBBI Obl HU OBUTH X JOCTOMHCT-
Ba. PaszHocsmei cpeioii 3By4anbs Obu1a TMYHOCTE. CTapasi IMYHOCTh pa3pyIn-
11ach, HOBas He cpopmupoBanack. be3 pe3oHanca IMpuKa HeMbICauMa >,

Csoumu comHenusiMu [lactepHak genuiics ¢ L{BetaeBoil, 1 oHa Bcel ymoi
OT3bIBAJIACh HA €r0 OTKPOBEHHOCTh. Y4acTue U noajepxka L{BeraeBoii craHOBST-
cs1 st Hero HeoOxoanmocThio. Jlerom 1925 roma oH MOCBUTAeT eif JKypHATBHBIH
OTTHCK C 103MO# “Bricokast 60e3Hp” Kak 3HaK CBOETO MPOIIAHMS C JIMPHKOIL.

XoTs Kak Mnpex/e, NoToJOK,
Cryxa onopoil HoBOH KJeTH,
Tamu BTopoit 3Tax Ha TpeTUuit
U mgTeIii Ha 1I1I€CTOM BOJIOK,
Buymas cMeHOl OoJ0IIIeK,
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Uro Bce No-NpeKHEMY Ha CBETE,
OnHako 5T0 OBUT HOJIOT,

W 1o BogonpoBogHON ceTH
B30upaicst KBepxy TOT IyCTOM
Cocymuii KIEKOT JINXOJIEThS. ..
OH ciaBuI TBEPJOCTD U 3aCTOM
U MsrkocTh 00BSIBIISII B 3aIpeTe.
Uro ObUI0 enaTh? 3BYK HCYE3
3a rynom BeIpocHInX Hebec.

Bcekope, Tem ke merom 1925 roma, ¢ omobpenust L[BeraeBoit [TacTeprak
OCTaBIISIET JMPHUKY U MPUHUMACTCS 32 OOJIBIIYIO SMTUYECKYIO [TOIMY O PEBOJIIO-
un 1905 rona.

Teneps, B 1935 romy, mpu cBoel BCTpeue OH IMBITANICS €if 0OBSCHUTD IICHXH-
YECKYI0 TSDKECTb CBOETO COCTOSTHMS, BBI3BAHHOTO, B YAaCTHOCTH, HEOOXOUMO-
CTBIO MpeoIoJieHus B cebe inpuueckoro Havana. B muceme k H. C. TuxoHoBy, ¢
koTopbiM [lacTepHak ee moznakomui, L[BeTaeBa mepenaeT cBOi pa3sroBop ¢ HUM
U CBOE HEMOHUMaHUeE TOro, nodeMy “bopuc, mydmnii nupruyeckuii most Hamero
BpeMeHH, <...> mpeiaBain JIMpuKy, Ha3bBas Bcero ceds M Bce B cebe — 0o-
ne3ubio. ([lycts — “BbICOKOI™) 20,

371eCh CIIBIIIHBI OT3BYKHU €€ POMAHTHUECKOTO U KATErOPUYECKOT0 HEMPUATHUS
STON CHUTYyallMH, TPAarHYeCKyl0 CTOPOHY KOTOPOW OHA BIIOJIHE MOHSJIA, TOJIBKO
cama ouytuBluchk B Coetckoil Poccum.

[Tacrepnak npoBosxan 8 asrycra 1941 rona Mapuny MBanoBHy ¢ Mypom B
9BaKyallHIO U Yepe3 [Ba MeCsIa BCTpedaicst ¢ Mypom, KOTOpPBIH BEpHYJICS MOCIIe
rubenu marepu B MockBy. O CBOMX BIEUYATIEHUSIX OT 3TOH BCTPEUH OH paccKa-
3p1Ball B 1959 roay 3. A. MacieHHUKOBOM:

“Myp ObLIT KpacuBBIi, N30ATOBAHHBIN, HE IO JIETaM Pa3BUTON MaJbUKK, Ha-
BEpHO, oH TomuJIcs B Enabyre. U BoT onHakapl MapuHa ckazana emy:

— Myp, 5 cTOI0 IOMEX0M Ha TBOEM IIyTH, HO 51 3TOTO HE X0Uy, Ha/I0 yCTpa-
HUTb MPENATCTBHE.

Myp oTBeTHI:

— OO0 5TOM Ha/10 OYMaTh, — M YIIEHT I'YJISTh.

Korna oH BepHyics, OH Halllen CBOIO MaTh OBECUBIIEIOCS.

Myp yexan B UnucTomoins, HO oH pBaics B MockBy. OH mpuBe3 ¢ co0oii CyH-
IyK, HAOMTBIN pyKomucsaMu MaTepH. Koe-uTo oH mpojaBai U Ha 9TO KWL <..>
OH ocTaBMIJI PyKOIICH HA XpaHEHUE y TO3Ta-cuMBosncTa Cal0BCKOTO, KHBIIE-
ro B HoBomeBrabeM MOHACTBIpE 2.
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B anr6ome KpyueHbIX coxpaHWIIach 3aluch, cienanHas [lactepHakoM Hemo-
Cpe/CTBEHHO Tociie Berpeun ¢ Mypom B Mockse, 12 okTsi6pst 1941 roxma: “Kax
Tebe 3T0 HpaBuTCs, Anema. Mpl Bcerna 9To npeadyBcTBoBasM. KTo ke mor
[HUTB] MOCIIE BCErO 3TOTO.

12 okrs16pst. Bops.”®

B cnoBax: “mocine Bcero 3Toro” — yrajapIiBaeTcs pacckaz Mypa 00 yxace
apecToB OTIA U CECTPBI U OECIIOKONHCTBE MaTepH 00 APECTOBAHHBIX.

Ha cremytommii nens, 13 oxtsa0ps 1941 roma, manky ¢ muchmamu L[BeTaeBoit
IMactepnax nepenan E. A. Kpamenunnukosoil u O. H. Cetnunkoil. Yepes neHb
OH OBIJT OTIIPABJICH B ABAKyaluio B YUCTOMOIIb, T/Ie HAXOUIIACH €TI0 CEMBSL.

Bponas no ynunam Uucronons, oH 3ayMbIBall cTuxorsopenue “ITlamsatu Ma-
puHbI L[BeTaeBoi”, B KOTOPOE BKJIIOYAIUCH KAPTUHBI 3UMHETO MTPOBUHITHATIBHO-
r'0 TOpOJKa, Ky/ia OHa Ipre3kaia 3a Tpu JHA g0 rudenn. CTUXOTBOpeHHE ObLIO
HammcaHo yxe B Mockse B KoHIe 1943 roga, Korjia OH CMOT BEPHYTHCS B CBOIO
Pa30pEeHHYI0 MOCKOBCKYIO KBapTHpY. “Y cels 1oMa’”, — Kak OH 3aImcall, mepe-
naBasi ero aBrorpag Kpydensix.

[Toreps nucem 1{BeTaeBoii OblIa MOCIEAHEH AaTOH CIIeJOBABIIMX OJHO 32
JPYTUM TParnuecKux COOBITHH, CBA3aHHBIX C €€ KOHYMHOH. B kKakoii-To Mepe B
9TOM OBLI HOBUHEH TOT %€ Kpy4eHBIX, H3bsIBUBILUII XKEeTaHNE 03HAKOMUTHCS C
HHUMH U KOE-4TO CKOIMPOBATH JUIsl CBOETO CaMOJENbHOro KypHana “Terpanu
[[BeTaeBoii”. 3anuck [TacTepHaka 00 5TOM M3BECTHH CONPOBOXKAAIACH ITOJIAP-
KOM, TIOCJIEJTHIM, YTO OCTaBaJIOCh y Hero ot L{BeTaeBoii n 4TO OH Tenepb 60siI-
Csl TOXE IMOTEpsITh — OTKphITKaMu ¢ rpaBiopamu B. I'osumapa (W. Hollar,
1606—-1677), n3o0pakapmumu JIOHIOH 710 BEIUKOTO TOXKapa.

“B AnemmuHy KOJJIEKIIMIO B KA4eCTBE MaMSATKH: ceroaHs 26 HosOps 1945 1.
YTPOM TIOYTH OJHOBPEMEHHO I OJJHO BCIIET 33 APYTUM

1) Mmue octaBniy u3 JIoHI0HA MEHS IIPO3aNYECKOTO MO-aHTIINHCKH;

2) KpydeHsIx cooOLImI MHE O IIPOTAXKe CaMOoT0 JJIsl MEHS I0POToro, MHOT'O-
YHCIIEHHBIX ITMceM MapHHBI KO MHE. S 3aIIMCBhIBAIO 9TO Ha OJJHOM M3 OTKPBITOK C
rpaBropamu ctaporo Jlongona Bsueci. ['onnapa u3 cepun, nogapeHHoON U npu-
cnanHoi MHe MapuHoii u3 Jlonnona B amperne 1926 r., korna oHa TaMm ObUIa U
Kyza s monai cycTs 9 net qus Ha 3 Ha 4 Ha 00paTHOM ITyTH € aHTH(AITHCTCKOTO
cbe3a B [lapuxke.

Ha xpanenue Anemie.

B. I1.7?°

['nbenp 5THX MUCceM CTaja 3aBEpUIAIOIINM aKKOPOM OCCUHCICHHBIX yTpaT
TIOCJICHUX JIET: ApY3eil, pouTeeii, IPHeMHOro ChiHa, KApTHH 0TI, COOCTBEH-
HOTO apXHuBa, pa30PECHUS BCEH JOMAITHEH 0OCTAHOBKH U B MOCKOBCKOM KBapTH-
pe, u Ha fade, u np. u np. g [Tactepraka oHa ObliTa CHMBOJIOM M OATBEPXK/IC-
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HHEM POKOBOTO ITyTH MOTEPh, COMPOBOXK/IABILETO W COCTABIISABILETO €T0 XKHU3Hb
Ha BCEM €€ MPOTKECHHUH.

B 1948 roxy, nonasmias B cChUIKY HOCiIe jlarepsi Apuaaaa D(poH, Hanucaia
[MacTepraxy o cBoeM HaMepeHHH 1oexaTh B Exadyry Ha HOMCKH MOTHIIBI MaTepH.

“Jlous I{BeTaeBoii, — coobman [lacteprak 21 mast 1948 roja cBoeMy 3HaKO-
Momy B. JI. ApneeBy B Uucronons, — 3anpocuia nucbMoM Huk. Huk. Aceesa,
W3BECTHO JI MECTO, rie norpebena Mapuna llsanosna B EnaOyre. B cBoe Bpemst
st cripammBait 00 3Tom Jlo3uHckoro, skuBmero B Exadyre, 1 oH MHe HUYEro He
MOT TI0 3TOMY TIOBOJIy cKa3aTb. MoskeT ObITh, MCcX0 151 n3 Barrero Teppuropuais-
HOTO coceznctBa ¢ Emadyroit (Mox<er> ObITh, Yy Bac Tam ecTh 3HaKoMbIe), BbI
4YTO-HHOYb y3HAeTe M0 3ToMy HoBoAy. Eciu Ob1 MHE JecsiTh JIeT TOMY Ha3zal
(oma 6puta emé B [apmke, s ObIT MPOTHBHUKOM ITOTO TIepee3ia) CKas3aji, 9To
OHA TaK KOHYHT U 5 TaK OYyZy CIPABISITHCS O MECTE, I/l €€ MOXOPOHWIN, H 3TO
HUKOMY He OYyJIeT N3BECTHO, 5 IT0U€ell OBl BCE 3TO OOHMTHBIM ¥ HEMBICIUMBIM Ope-
zom™30,

1. ITucemo ot 20 mapra 1931 . —IBeTaeBa M. Cobp. cou. B 7 1. T.6. M., 1995. C. 393.

2. Ilucemo ot 17 mas 1927 r. — MunyBmee: HUer. anpmanax. Bem. 15. M. — CII6., 1994.
C.219-221.

3. 3ajBa aHs 10 BEIHY)KACHHOIT 3Bakyaruu n3 Mockssl [lacTepHak nepenan OKoJIO COTHU IIHCEM
M. LiBetaeBoii K HeMy Ha COXPaHEHHE CTyJEHTKAaM HCTOPUYECKOTO (haKyIbTeTa Y HUBEPCHTETa
E. A. Kpamenunuukooii u O. H. Cetnunikoid. Bocnomunanust Kpamennuaukosoid “Kpynuist
o Ilacrepnake” omy6urkoBansl B “HoBom mupe” (1997. Ne 4). Bociomunanus E.H. bepkos-
ckoit (cectper O.H. Cernuikoif) “Manpunku u aeBouku 40-x ronos” — B “3uamenn’ (1999.
Ne 11).

4.  CruxotBopenue “Tlpumerst” (1924). McnpaBneHust BHECEHBI 110 U3IAHHOMY TEKCTY, MYHKTYya-
s — Kak B Konuu. OOHaXXEHHOCTh 3TOr0 CTHXOTBOpPEeHUs Bo3Myinana M. I'opekoro, KoTo-
pblii muTHpoBan ero B muckMe k Ilactepmaky 19 okrsabps 1927 r. (JIJutepatypHOe
HacneactBo. T.70. Fopbkuii u coBerckue nucarenu. Heusnannas nepenucka. M., 1963).

5. Tlucemoor 1 mronst 1926r.—Punske P.M.,[Tactepuax b.,I[BeTaeBa M. [Tucema 1926

roza. M., 1990. C. 151-152.

ITucemo ot 10 mrons 1926 r. — Tam xe. C. 169-172.

TTucemo tut. no: D ppon A.C. O Mapune Ligeraesoii. M., 1989. C. 151.

ITucema 1926 roga. C. 235.

CymecTBOBaHbS TKaHb ckBO3Has: bopuc [lacrepnaxk. Ilepenncka ¢ EBrenueit Ilac-

TepHak. 1998. C. 40.

10. Hur. mo: Ddpon A. O Mapune Liperaesoii. C. 151.

11. IIucema 1926 roga. C. 52.

12. TImcemo ot 24 smBaps 1926 r. — Scottish slavonic review. 1989. Spring/autumn
Ne 12/13. P. 42.

13. IIumcema 1926 roxa. C. 105.

14. JlutepatypHoe HacunencTBo. T.93. U3 ucropuu coperckoit mureparypsr 1920—-1930-x rr.
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JINCKYCCHS Ob APXMUBAX IIBETAEBOM

Juckyccust Bo3HHKIIA mociie qokinana Jlwmmu [ubapt o basenbckom apxuse, 0
KOTOPOM OHa FOBOPHT, 4T0 ba3zenb oka3ajcs oueHb HaJJeKHBIM MECTOM JJIs Xpa-
HCHHS apXUBA U, B YaCTHOCTHU, 0a3eIbCKasl IyOJuYHas OMOJINOTEKA, JOCTYII B KO-
Topyto cBobOoeH. CrienuanbHOE pa3pelieHre HYKHO TOJIBKO KOT/ia X04Yellb Jie-
nath (OTO WM BHICOKONUH. ['OBOPHIIM O TOM, YTO B apXHBE HET I[BETACBCKUX
IIceM; Ha caMoM Jiesie apxuB B 1990 r. IOMOITHSIICS HOBBIMH ITOCTYIUICHHUSIMH.
A. Cymepkun yTOUHSIET, YTO pabOTHI eIIE 0YeHb MHOT'0, XOTSI JUIsl M31aHus Pyccu-
ka bazens ouenp momoran. HeobxoamnMa cBepka Bcex apXuBoB, baxMeTbeBCKoTO,
Tak ke, Kak 1 bazenpckoro. Best aTa paboTa 1mo cBepke CyIIeCTBYIOIINX B pa3HBIX
apxX#MBax TEKCTOB HEOOXOIMMa, YTOOBI OCYIIECTBUTH, HAKOHEI, N3JaHNe, TIPH-
OmKkaroreecs K HaCTOSIIEMY aKaJIeMIYECKOMY.

[To moBoxy KOpPOOOK, KOTOPBIE OKA3aIHCh HETTOTHBIMH IMPH JOCTaBKE X B
6ubmmoteky (cM. Bbime), JI. Muyxun HalOMUHAET, 4TO Pam3ueBckuii eme mpu
JKU3HMA Hadvall JIOBOJIbHO aKTHUBHO PaclpoJaBaTh CBOIO OMOIMOTEKY; 00 ATOM
ObLTH ITyOJIMKALUK, OOBSIBICHUS U OBUIN MEPEUUCICHBI KHUTH, C aBTOrpadamMu u
6e3. JI. [Jubapm BO3paXkacT, 4TO OHA TOBOPHJIA O MOTEPSIX, O KHUTAX, HCUC3HYB-
KX yKe rociie cMepTu Paji3ueBcKoro, BCero HECKOJIbKO MECSIIEB CITYCTsI, C Mast
110 OKTsI0pb. OHa cOCTaBIIsIIa HOBBIH CIIMCOK OMOJIMOTEKH, TaK TaK IepBOHAYAIb-
HO OB IJ1aH repeaath ero onbnmorexy B bazens. U, x cokalieHnto, Takue ciry-
Yau ObIBaIOT. B. Jlocckas yBISIETCS] TOMY, CKOJIBKO TEIEPb M3/1aeTCsl KHUT, TIPU
BCEX TPYIHOCTSIX, KaK ObI MOYYHUTHCS Y IPYTUX, KTO HAXOIUT CIIOHCOPOB. 3. Am-
POXUHA TIOSICHSIET, YTO KOTJ]a Y HAX €CTh TOTOBBIC KHUTH, TO OHHU 00PAIIaloTcs KO
BCEM, KTO IM B COCTOSIHUH ITOMOYb, 1 HAXO/AT TAKOBBIX.

YyacTHHKY KOH(EPEHITUH TAaKXKe 3a/1aBaTH BOIIPOCHI 00 OT/AEIBHBIX IUTACTaX
apXMBOB.

Hanpuwmep, E.5. Ilacmepnax yrounmi, co ciioB E.b. Kopkunoit, uto B oI
PI"AJIN naxomutcs cobpanune muceM k L{BetaeBoii [TacTepHaka u TeTpaau ¢ gep-
HOBHKamu 0TBeTOB L[BeraeBoii. K pabore Han atum apxuBom E.B. Kopkuna Ha-
JeeTCsl IPUCTYIHUTH Yepe3 IO/,

O mucemax K. PomzeBuuy, B oTBeT Ha Borpoc A. Acrnanana, OBLIO cKa3aHo,
yTo OHU HaxojsaTcsa B PITAJIN.
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BozHuk Bompoc 0 “‘3aKpBITHA” TOYEPBIO T03Ta ApHagHOl DPPOH JIMIHBIX
apxuBoB Marepu B 1975 r. n ux “orkpeirun’ B 2000 r. Ha camom fene, 3akpbiTue
66110 He (hOpMaNBHBIM, a MopazyMeBacMbIM: ApuanHa CepreeBHa ejajia 3a-
KPBITHSL “JIMYHBIX” apXMBOB MaTepH, NuceM K Onmskum, nepenucku ¢ C. Dd-
poHOM, OyMar, KacarouXcs elé >KUBBIX JIHL, HO HE OCTaBMJIa Ha 3TY TEMY IHCh-
MEHHOTO JOKyMEHTa WIH pPACHOPSHKEHUS. APXHMBBI YAaCTHYHO XPAHATCA B
Mockse B PI’AJIN, gacTh uX MOCTyITHA CHEIIMATNCTAaM BBICOKOTO YPOBHS: Hall-
pumep, yxe n3aansl “CBOTHBIC TETpaIN”, “ceMelHbIe MIChMa” — 00a ToMa Mo~
rotosnensl E.b. Kopkunoii. B 6mmkaiitmeM OyayIieM 0KXUIAIOTCS CISIYIOIINE.
Tax nemaercst ¥ B IpyTuX CTpaHax: KOT/Ia KaKOH-HUOY b 3aKPBITBIN apXHB J0JI-
JKEH OTKPBITHCSI, TO K MOMEHTY €r0 OTKPBITHS yXK€ HOATOTOBJICHBI U3/IaHHUs, TaK
KaK CHeUaICThl UMEJIH JI0CTY panbiue. Tak 06110 ¢ apxuBamu [lomns Banepu n
[ons Knonens.

Bce 3nanu, uto A.C. DdpoH cobupanack ciath apxuB B Poccuiickuii ['ocy-
JApCTBEHHBIA apXWB JHUTEpaTypsl U uckyccrBa (Torma LITAJIN). Ilepenaua sta
MIPON30IIIa MOJTHUEHOCHO, TaK Kak ApunaHa CepreesHa ymepia B Tapyce B Hroie
1975; co cnoB coceneit n3BeCTHO, UTO MOKa €€ XOPOHUIIH, IPUILUIU JIFOU U 4acThb
apxuBa 3a0paiH, a 4acTh ornevataiu. B. Jlocckas MOMHAT TOT MIKa(UUK, KOTOPBIi
Apmajana CepreeBHa OTKpbIBaJIa M N3 KOTOPOT'O BBIHUMAJIA M KJlajla Ha CTOJ OT/Ie-
JIbHBIE TeTpaouku. Buanmo, aToT mkaduuk u 6su1 oneyaran. Ho ¢ Tex mop apxus
o0pabarbIBaeTCsl TAKMMH KOMIIETEHTHBIMU TekcTojoramu, kak E.b. Kopkuna.
Hano emié momuuTth, uto A.C. DdHpoH aenana pasHUILY MEKIY pa3HBIMHU KaTero-
PHSIMU apXUBa, MEKY TE€M, UTO OHA CUMTANA “3aKPBITBIM°, X TEM, YTO OHA CUHTA-
J1a BO3MOJKHBIM pasriamars. M oHa pa3HbIM JfoasM MHoOroe cama Jasaina. Ha-
npumep, B 6ospinoi kaure A.A. CaaksHi o L[BetaeBoii, KoTopas 1mosBUiIach B
1997 r. B u3narensctBe “Oiuc Jlak”, eCTh ATMHHBIE LUTATHI “U3 apXUBa’ WU
“U3 TMYHOTO apXUBa aBTOpPA”— 3TO UMEHHO TO, uyTo A.A. CaaksHI| MOIy4usIa u3
pyk A. C. DdpoH 3a71051r0 10 3aKPHITUS UM OTKPBITUS apXHBA.

B 3akmroueHune KaxkeTcss yMECTHBIM HAallOMHHUTD O BBIMICIINX WM TOTOBS-
KXCS K [eYaTH TPYAAX CIELHUAINCTOB C MPHBICUCHUEM HOBBIX WIIM HEABHO
OTKPBITBIX MAaTEPHAJIOB, KOTOPBIE JOMOJHSIOT 3Ty JUCKYCCHIO:

—IIBeTtaeBa M. Hem3mgannoe. Cembs: Mcropus B muchmax / CocT. ¥ KOM-
menT. E.b. Kopkunoii. M.: Dnnuc Jlak, 1999.

— lIBeTaeBa M. Hem3nannoe. CBogubie Tetpanu / [loaror. Tekcra, mpe-
quci. v npumed. E.b. Kopxunoit u 1./1. [llesenenko. M.: Omuc Jlak, 1997.

— ITucsma M.U. IIBeTtaeBoit xk JI.E. Yupukopoii-lIllHuTHU-
koBoii/ Coct., moaror. rekcro u npumed. E.W. JlydssaankoBoit. M.: Jlom-my-
3eit Mapuss! 1[BetaeBoit, 1997.

— IIBeTtaeBa M. [Iucema k gouepu; [IHeBHUKOBBIC 3amucu / COCT., TIOA-
TOT. TeKCTOB, mpuMed. u noci. E.b. Kopkunoii. Kamuauarpaz, 1995.
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— Heony6nukoBauusie muchbMa Apuagasl Ddpon / Cocr.,
moaroT. Tekcra u komMeHT. T.H. XKyxosckoit 1 M.FO Menkosoit. M.: Jlom-my-
3eit Mapunsl [[BeTaeBoii, 1995.

—IIBetacBa M. ITucema Anatonuto lItetirepy / CocT. ¥ MOATOT. TEKCTa
C.H. Knenunaunnoit. Kanmununrpan, 1994.

—IlBeTaeBa M. “XoTtute KO MHE B CHIHOBBS?”’: J[BallaTh MATH MHCEM K
Amnaronuto retirepy / [loaror. Tekcra, BTy, conp. nosicienust A. CaaksHIl.
M.: Jlom-my3eit Mapuns! LBeraeBoit, 1994.

— [Mucsma Cepres O¢dpona EBrennto Hesneabckomy /
[Ty6u. JI.B. 3y6oBoii; [Ipumeu. E.W. JlyossaankoBoii, JI.B. 3y6osoii, E.b. Kopku-
noi, I'.b. BaneukoBoii. Abo / Turku, 1994.

— D¢ponr I. Iucema / CocT., MOATOT. TEKCTOB, MPEOUCI. W MPHUMEY.
E.b. Kopkunoii. Kamumanarpan, 1993.

— IIBetaeBa M. [lucema k Banentuny bynrakoy. 1925-1927 / Uzn.
I'. Baneukoga. [Ipara: My3seit genickoii mut-ps1, 1992.

— B cepun “ABtorpad ogHoro npomsseaenus”’ (Mocksa, lom-my3eit Ma-
punbl L[BeraeBoit) Beimuin: “HoBorognee” (1995), “Ctuxu cupote” (1995),
“Ctuxu o Mockse” (1995), “Ilepexorn” (1995), “Ctuxu xk Uexun” (c6. moj Ha3Ba-
HueM “T'e Mot ToM?”, BKITFOUAOIIU I JIOKYMEHTHI, TuchMa, poTtorpadu, 2000).
Bce xuuru stoit cepun noarorosnens! E.b. Kopkunoit.
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Enena Toakauesa

MAPHUHA IIBETAEBA
B OHEHKE COBPEMEHHUKOB
(20-30-e roamwr)

OnHNM W3 MHTEpECHEHIINX IUIACTOB B M3YYEHHMH TBOPUYECTBA JIOOOTO IMOITA,
MIPO3anKa SIBISIFOTCS] KPUTHYECKHE OT3BIBBI COBPEMEHHHUKOB O €T0 IIPON3BEICHH-
six. JI7mst Hac ceroTHs OHM — CBOEOOPA3HBIN B3I M3HYTPH, B3I U3 TOH 3110-
XM, KOTJIa 3TOT MO3T, IPO3anK CO3AaBaJl cBoe AeTuine. M oreHnBaeM MbI nX Kak
HCTOPHYECKUH JOKYMEHT, TPeOyIOINii BCECTOPOHHETO aHAIIN3A.

CBoe coOcTtBeHHOE oTHOmEeHNE K KpuTuke M. [[BeTaeBa BrIcKazana emgé B
1926 rony B HeOE3bI3BECTHOM, HAIyMEBIICH B Ty TOpPY CTaThe, BRI3BAHHOU K
JKU3HHU OOJIBIINM KOJTHYECTBOM PELEH3Mil, MyOIMKOBABIIMXCS C CaMOT0 Hadaia
1920-x rogoB. [la u motoM — ¢ cepeAnHbl 50-X — 0 Hel nucaau HeMao: 4To0bI
OIPaBIAThCs B COOCTBEHHBIX IJ1a3aX 3a OIIMO0YHOCTh PAHHUX CY KACHHIA, YTOOBI
COXPAHUTH €€ Hacle/ue, MUCAIH B ENAX €ro NponaraHibl.

[Tpoussenenust Mapuns! [[BeraeBoii (Oyap TO 1M033ust M Mpo3a, 3aIUCHBIC
KHIDKKY ¥ BOCIIOMHMHAHMS1) Ha BCEM ITPOTSHKEHUH €€ TBOPYECKOTO Iy TH OLICHUBA-
JIICh COBPEMEHHUKAMH OTHIOAb HE 0JHO3HaYHO. OJJHN yCMaTpPHUBAJIN B €€ M03-
3UH HcTeprudeckne, kmukymeckne MoTuBs (b. JlaBpenes, I'. Anamosuy, B. Beii-
quiel), npyrue npupaBand OONBINOE 3HAYEHHE CTHIIO, SA3BIKY, CUHTAIH €€
HOBATOPOM B o0acTu pycckoi nmoarudeckoit peun (0. AiixenBanbn, /. Cesro-
nonk-Mupckuit, M. Ciiornm, E. Ilkisp, H. Pesaukosa® u ap.), TPETHH MTUCAITH O
TOM, YTO B CBOMX CTHXOTBOPHBIX BEIlaX OHA SIBHO WJAET 32 CHMBOJIHCTaMH
(1. Top6oB?), a B SI3BIKOBBIX DKCIIEpHMEHTax — 3a GyTyprcTamu (B. Xomace-
Buu*). Ho GONBIIMHCTBO CXOMHIIOCH B OJJHOM — 9TO 3aMEYATEIIbHBII OJT U IIPO-
3aMK, Y€l yAUBUTEIbHBIN JINTEPATYPHBIM IOJI0C HEBO3MOKHO NIEPENyTaTh HU C
KaKHUM JPYTHUM.

besycioBHO, Henb3sl 3a0bIBaTh, YTO HA XapaKTEPe JTUTEPATYPHBIX OTKIMKOB
BO MHOI'OM CKa3bIBAJIOCh JIMYHOE OTHOLLIEHUE COBpeMeHHUKOB K M. I[BeTaeBoii.
Tak, 1. Csatononk-Mupckuit, M. Cionum, A. beM B CBOMX CTaThsSIX XBAJIWIH U
nojiepkuBaiy ee; 3. ['unmuyc paBana oTpuLIaTeIbHBIC OT3BIBBI, IPUHAUICKA K
MIPOTHBOIIOI0XKHOMY JIUTEpATypHOMY Jarepro; cratbu I'. Anamosuya u B. Xoza-
CEeBHYA OTIIMYAINCH OTHIOIb HE OJJHO3HAYHBIMU XapaKTEPUCTUKAMU 1 HE BCET/Ia
ObUTH OOBEKTHBHBL.
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Y6eanTbes B MPOTHBOPEUNBOCTH KPUTHUECKHUX OLIEHOK COBPEMEHHHUKOB I10-
3BOJISICT CPABHUTEIBHBIN aHAIN3, JJIs1 KOTOPOro ObUIM 0TOOpaHbl Haubosee sp-
KM€ U UHTEPECHBIE OT3BIBbI, OXBATHIBAIOIINE TIEPHO IMUTPALIUH.

Urak, 1922 ron. B bepnune BeixoasT ABa coopuuka: “Paznyka” u “Cruxu k
Broxy”. B 6epnuHCKIX razeTax HapsIy C M3BECTHBIMH OoTKIuKamu 1. Dpendyp-
ra u A. bemoro mosBuiics oT36B [1. AHTOKOIIECKOTO. DPeHOYPT B CBOCH pelicH-
3UM OTMETHJI MO3TUYECKUi pocT L{BeTaeBoil:

“BpI ObUTH CBOEBOJILHOM — BBl cTamm My apoii”. M3 HECKOJIBKUX CTPOYEK Mbl
y3HaeM Kak, M3 Yero BBIPOC €€ TaJaHT: S mOMHIO J1I000Bh — Ievais, Kanpus, 3a-
JI0p, COH, BUHBETKY. Tenepb — moBUT... BbI repondecku omrymaere Mup, 0e3
103bl, B OYIHSX, pacTaIlUIkBas UKy Ha depraake B bopucormedekom™. OdeHb
TOYHBI 9TH cJloBa. Uepes nuiienus, cTpaianus, 1ro0oBb iia Mapuna [{Beraesa B
M093HH, KCKaJla CBOM HEMOBTOPUMBIN CTHIIb. AHIIpe benbli, aBTOp 3aMevaTenb-
HBIX CHM(OHHH, B KPHTHIECKOM 0030p€ IPOBEI IMHIBUCTHUECKUI aHATIN3, CIIe-
naB BEIBOA: “MapmuHa [[BeTaeBa — KOMITO3MTOPINA M TIEBUIA”®. AHTOKOIbCKHUI
Hanmcan: “PackpbIBaelllb €€ KHUT'Y: KaK T€CHO, Kak »xkecTko! Ho He oTopBemib-
¢ — IpoyTellb elé v eni€ pas, U 3a HeJI0CKa3aHHBIMU CTPOKaMHU, — CJIOBAMH —
CKBO3b CTHUCHYTBIE 3yObl, — HAYMHAET UyAUTHCS TO CHHUI, TO OarpoBbIi CBET
nokapa ee aymm”.” Bot aToT mokap (Kak CKayKeT OHa MO3/[Hee — TalHBIN Kap)
Biokua Mapuna I{BetaeBa B cBoe TBOPUECTBO.

Vaxe B “Pasnyke” cOBpeMEHHUKH OTMETIIH, uTo MapuHa L{BeTtaeBa naneko
yluia “oT NepBbIX CBOMX BOCKPEUICHHH MPOIIOro TeHel npabadku, oT Jr000B-
HOM YeTKOM JIMPUKH, OT HEKHOCTH MATEPHUHCTBA, OT 33/ T0PHOM 5K TB1 JKU3HN S,

B 1922 rogy mnoutu OJHOBPEMEHHO B JBYX W3JATEIbCTBAX BBIXOAUT
“Ilapb-neBuna”. B poccuiickoii 1 3apy0eKHO# Ipecce cpasy MOSBISIOTCS OT3bI-
Bbl. Tak, B OepiuHckoi razere “Pynp” 0. AlixenBanpa nucai, yto I[Beraea
co3mana “XymoKeCTBCHHYIO HTPYIIKY B HAPOJHOM pycckom ctuie’™. B mapmxk-
ckoll razere “Hakanyne” E. Llkisip, Toraa riaBHbIA pPEeNakTOp KayHAacCKOI'O
“banrtuiickoro ansMaHaxa”, 3aMeTiI: “OHa HamucaHa U3YMUTEIbHBIM PYCCKUM
A3BIKOM, YPE3BBIYAHO TAJAHTIMBO OCTPOCHA, C MPEKPACHBIM PUTMOM, MEHSIIO-
IIMMCSI B 3aBUCHMOCTH OT IToBecTBOBaHus. Ilonagarorcst CTpoku mpsaMo Guin-
rpauHoil otaenku”!’. B mpoTHBOBEC 3THM OLEHKAM B CapaTOBCKOM JKypHaje
IpO3BYy4Yay peskue ciosa xkypHanucra I1. Ckoceipea: “Kuura unrepecHas, uH-
TepecHasi B TOM CMbICIIE, YTO YHTAIONIMH €€, KTO Obl OH HU ObUI, My)KYHHA JIH,
KEHIINHA, AUTS UM CTAPUK, PEBOJIOIIMOHED WIIM CMEHOBEXOBEI], HE TIOHUMAET
JIBYX Beleil: 1-e, 3aueM OHa HamMcaHa, 2-¢ — €CIIM y’K HaIllcaHa... 3a4eM OHa H3-
naHa... B camom zere, komy Hy»xHa 3Ta uy 1o Lapp-/leBuna n ciiabeHbpKkui 11apes-
WY U BCE [IPOYEE, HATMCAHHOE TAKMM PACTPENAHHBIM HE KOHYEHHBIM CTHXOM?” 1!,

MHeHnue, BrickazanHOe CKOCBIPEBBIM, O4€Hb CKOPO TOIY4UT CBOE Pa3BUTHE.
A MIMEHHO — 4HTaTensb, TOT, Al KOToporo numieT L{Beraesa, mioxo Oyaer ee mo-
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HUMATh, U, KaK 1Mo3xe oTMeTUuT CIIOHNM, Y Hee Ha9HEeTCs MTOCTOSTHHAS TsDKOa co
cpeauuM yurareneM.'? TIpolaeT Bcero AecsTh JIET, ¥ B cTaThe “T109T u Bpems”
I{BeTtaeBa c ropeusto HanmmieT: “Tam [B Poccur| MeHst ObI He IeUaTali — U YH-
TaJu, 371eCh [B AMUTpAIIMK | MCHS IICUATAlOT — U He ynTaroT . Jla, HaBepHOe ObI
YUTAaJIH, HO HE 3HAYHT, YTO IIOHUMAJIH, a A L{BeTaeBoit YNTaTh 03HAYAET MOHU-
Martb, CTapaThCs MOHATh, TAK KaK YTEHHE — 3TO BCerja coTBopyectBo. M MHOTO
MO3THEE OHA MTPHUJIET K BBIBOAY, UTO B Poccuu octascs “0e3bIMsSIHHBIN, He3aMEeHH-
MBI CIyHIaTeNs”, a 31eCh — “UMEHHON U Ja)kKe UMEHHUTBINH, OT 4ETO CTAaHET emlé
0oJee OJIMHOKO U BHYTpeHHe xonoaHo. Ho moka men 1923 1., B u3garenscTBe
“T'enukon” BeIXOAMI cOOpHUK “Pemecno”. U ¢ ero crpanwmi nyma Mapuasr Lge-
TaeBOH, “MyIIIa, He 3HAIOIIAsE MEPBI, TOCTOHHAs KOcTpa”, OyKBaJIbHO pBAIACh Ha-
Pyxy.

B. Jlypre Hanucana CTpeMUTENbHBIH, CKaTblii, SMOLMOHAJIBHBIA OT3bIB, BU-
JIIMO, TIONaB O] BIMSHUE I[BETAGBCKUX CTUXOB: “JIf0U ¢ ee TeMIIepaMeHTOM,
JTYXOBHOW CHJION W HANPsHKCHHOCTHIO COBEPIIAIOT ITOJBHUTH M MPECTYIUICHUS.
Bexonst Ha smadot, cxUrarores Ha Koctpax, (paHaTHYECKH BEpHbBIE JaKe He
ujiee, a TONBKO TPOTecTy, OYHTY, 3kcTaszy” 3. 1, kak HU CTpaHHO, OHA (haKTHUe-
cku nostopuia cinoBa M. IllarunsH, kotopas, emé B 1911 roay, perensupys
cbopHuk “Bedepnnii ansb6om”, Hanwta, uTo Mapuna L[BetaeBa, “He O0psich HU ¢
4YeM, TOTOBAa Ha BCIKYIO 0OphOy. DTUM ompejensercs ee IMOodTHYecKas LeH
HOCTR”'4. A cama [[Betaesa B 1921 roay B ctuxoTBOopeHun “Ponanaos por’” Boc-
KIMKHeT: “OJiHa U3 BceX — 3a BCeX — MPOTUBY Bcex!”, ueM U BbIPa3UT MOITUYE-
CKOe M )Xu3HeHHoe Kpeno. Tak, oT “BedepHero anpboMa” oHa mpojienana myTh K
“Pemecny” u, kak oTMeTHIIa Ta ke Jlypbe, crana TeM “orpoMHBIM IO3TOM, KOTO-
pOMY HET CpeHHX ITyTeH, UM MOTHOE MaJieHIe BHU3 TOJIOBOM, MK 1odena”, U B
KOHEYHOM HTore rmobema 6epet Bepx. Best ee )KU3Hb U TBOPYECTBO OBLITH ITOCTPO-
€HbI Ha 9THX KOHTPACTaX, Ha 4TO HE pa3 00paTsiT BHUMAHUE KPUTHUKH.

Caoto oneHky “Pemecny” nam u A. baxpax. B cratse “Ilo33ust puTMOB” OH
Mcall, 9TO UMCHHO BBIITyCTUB JaHHEIH cOOpHUK L[BeTaeBa mocTuria 3eHUTA: 1a-
JIbllle — “HIECTBOBAHHUE K IPONACTH, B O€3/(HY; B CTOPOHY OT [0J3UH K YUCTOM
My3bike”. !5 JIeHCTBUTENBHO, B TOM COOPHHKE, KaK HH B KAKOM JPYTOM, TTO33Hs
CJIMJIACh C MY3BIKOH, a Yepe3 HECKOJIBKO JICT 3TOT 3BYYall[iil OCCIICHHBIN CIUIAB
BOJIbETCS B Ipo3andeckue Bemu, 1 Mapuna L{Beraesa Beiien 3a benbim u [Tactep-
HAKOM CO3/1aCT MY3bIKaJIbHYIO JIUPUUECKYIO MIPO3Y.

B nporuBoBec MHeHMI0 baxpaxa MosBHIINCH OT3BIBBI MOCKOBCKHX KPUTH-
koB. Tak, C. BobpoB, moaT u npo3aunk, Oam3kuii k pyrypuctam, B 1924 roxy mu-
can: «“PeMecio” — GonbHas, 00MKEHHAsI KHHYKKA, HO B HEHM €CTh HCTUHHAS 00JIb
1 5THUM OHa OTIpaBjbIBacTcs. B kpaifHeM cirydae MBI OCTaBHM €€ B My3ee Kak Tro-
PbKUii AMATHHK 3arybieHHoMy papoBanuio»'®, a T'. Jlenesuu B crathe “Bec-
IUTOAHAsT CMOKOBHHIA 100aBmI: «“‘PeMeciio” — 31moBemas sMurpanTcKkas KHHU-
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ra... Yro Beiiizer u3 LIBeTaeBoii B Oyayiiem, — He Oepych rafaTh; HO ceifuac 3Ta
TaJIAaHTIIMBAs IT03Tecca OE3HaISKHO 3amyTajlach B OMUIPAHTCKUX CHIIKax M TEHe-
Tax, ¥ €€ CTUXH He IPUHAAJIEKAT K TEM, KOTOPbIE MOTYT 3aCTaBUTh OTBETHO 3a0H-
TBCS Cep/ilia YuTareed-Tpyasamuxcs”™».!7 A Betb 3T0T COOPHUK ObLI COCTABIICH
13 CTUXOB, HAIIMICAHHBIX B ITOCIIEAHNH MOCKOBCKHH IIBETACBCKHUM IO (C ampers
1921 no anpens 1922 rona). Hu 0 kakux “OSMHUrpaHTCKUX CHIIKax’ WM Pedd OBITh
He Moryo. OTKy/1a Takast Hepusi3Hb? Bo3MoxkHO, B JIeneBuye roBopuiio kiacco-
BOE UYBCTBO 10 OTHOILEHHIO K YEXABIIEMY B YMUIPALIUIO TIOATY.

OpmHuM U3 OONIBIINX TOCTHKCHUI MapuHbl [[BeTacBol cTano nmepeHeceHue
MIECEHHO-TUIICOBOM HApOJHOM CTUXMM B CBOM CTHXOTBOPHBIE HMPOU3BEICHUSL.
Pa3roBopHO-NIECEHHBII MOTHUB SIBHJICS JUISI €€ COBPEMEHHHKOB YEM-TO HEOOBIU-
HBIM: KaK K 3TOMY OTHOCUTBCA? OnAats ke C. Bo6poB oTMeTHII, 9TO “ee pyCcCKuii
CTHIIb — 3TO 6abMii BOM, KaK M0 MOKOHHUKY T'OJIOCST, C YKpPAIIeHbUIIAMHI CAMOT'0
MPOCTEHIIIEro B 3TOM CTHJIE POJIA: H/1aK BPOJIE CAMBIX HE3aMBICTIOBATHIX METYIII-
KOB ¥ pPO3aHYMKOB. B 3TO HEO)Kn1aHHO BPBIBACTCS HATIETHIN HA CHMBOJIHCTAX (HE
Bprocos nmu?) ctux, ¢ Xopolei Takoi MeroabCKON OTAEIKOM, C MPOYHBIM JIAKOM
mepBBIX OprocoBckux Bemieir”.!® Ha (ombKIOPHBIX CKa30YHBIX 3JIEMEHTAX I10-
cTpoeHa u osMa “Monozen”. B neit 1BeTaeBa ynorpeduina psizi HEOJIOTU3MOB,
YCEUEHHBIX CIIOB (TO, 9TO B TIPECCe Ha3BaIM “BhIBepTOM”!?): “HeUeOBEIK CBET”,
“Halll 3HAKOMEII-TO TpbI3eT yIo...” WK “HbIHYEe MaTh 3arpsel..” I[Ipocmarpusas
OT3BIBBI, YOCK/IACIIbCS, YTO MHOTHE KPUTHKH TIOIAIH B TYNHK, U OTCIOJIA MOSIB-
JSIOTCSL caMu ceOe mpoTuBopeyaie oTkiIuku. Tak, B. Kanames (Amdpureart-
POB) B IIPaKCKOM KypHaie “CTyaeH4YecKre ToAbl” mucat: “YToOMISIET OJHO00-
pasue temra... ['oBopio 3T0 He B ocyxaeHue “Monoana”, yromsis, — CO3JaeT
TO, YTO SIBJISIETCSI CMBICIIOM, CYTBIO BCAKOM 11093uK, — o4yapoBanue”’, To ecTh
OH Ipu3HaeT B “Mdio/e’” HCTUHHOCTD 09311, HO HOBLIECTBA, aBTOPCKHUE HEO-
JIOTM3MBI, JJIsl HETO HEMTPUEMJIEMBIL: “ITO — HEYKIII0KE, KAKO(OHUYHO... TAK HE B
JyXe M CTHJIE SI3bIKa” M, HAKOHEII, BOOOIE “CTPAaHHO BCTPETHUTDH 5110 y I0ITA,
YyBCTBYIOIIETO HAIIMOHAJIBHYIO CTUXHIO U K Hel BieKyIerocs” .

Ho nmosma-cka3ka ObL1a ycIblllana COBpEMEHHUKAMH 1 HHaue. B Heil orienn-
JIM TO, YTO XOTeNa mepenath LiBeraesa, mpeuiarast onpeeIeHHBIN TEMII, PUTM,
Pa3rOBOPHO-TUIICOBOM J1ajl, HEMPUBBIYHBIN CHHTakcHueckuil crpoil. Kputux
prkckoro xxypHaina “Tlepe3Bonsr” A. PynnH nucan: “Morydemy napy BKUBaHHS
BO BCE TOHKOCTH ¥ OCOOCHHOCTH HAPOJHOM peUy MBI JIOJDKHBI OBITH OJ1aroapHsl
HaIIel poIHOW, PyCcCKOH moaTecce, B MPeKpacHO 00paboTKe omapuBIIeH HAC
CKa3KOM O JIeBYIIKE, ITOJIOOUBILEH YIIBIPSL...

To, uto nana Mapuna L[BeTaeBa B cBoei Cka3ke — HE CTHIJIN3AIUS HAPOJIHO-
TO CIOXKETa, — 3TO CMeJIas U eMHCTBEHHAS B ATOM PO/JI€ OMBITKA TIepejadn Ha-
POJIHBIM K€ CKJIaJIoM BCEeH MY3BIKU U PUTMa PyCCKOI HAPOJHOM MECHU-CKa3KHy,
MOTIBITKA, OJIECTAIIE yaaBiascs...”?!
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Bompmoii oT3eB-pa3bop mon HasBaHueM “B orHe-cuHB” OmyONMKOBaia
Apnanna YepHoBa B OproccenbckoM xkypHaiie “biaronamepeHHbli”. 3akaH4uu-
Basicst oH Tak: “Tlepenars comgepxanue “MOnoIa” — XOTs OHO SICHO U IOCIIE0-
BaTEIIBHO Pa3BEPTHIBACTCS — TPYAHOCTH HeMpeooaumast. CITUIIKOM My3bIKaIb-
HO CBSI3aHBI MEXK/1y CO00H cTpodbl — BCE CTPOUKHU; HEPACTOPIKUMBIC 3BEHBS —
XJIBIHYBIINI INBEHb 3BYKOB, KOJIOKOJIbHBIN Pa3JINB — ChITPABIIUICS OPKECTP —
HE pa3bATh HA OTAEIbHBIC YaCTH — HE PAaCWICHUTH 3BYKOB. UTOOBI TOJIHOCTHIO
BOCIIPUHSTB, HAJI0 MIPOYECTh LEIMKOM — HHMKaKOH Iepeckas He MMepeaacT puT-
MHYECKH-MY3BIKATBHOTO GoraTcTa’?2,

J. Cesaromonk-Mupckuit Hamieln, 9to “Maonoaerr” packpsiBaeT HOBYIO CTO-
pony ee Tananta, “Tlooma Konna” (kxoropyto pexakrop “brmaronamepenHoro”
J. IllaxoBCKO# Ha3Bal “KyJIbTYPHBIM 3110cOM”>3) 1 “KpBICOIOB” SBIISOT HOBBIC
JOCTIDKEHUSI B TOM JK€ HamlpaBieHNH. “‘be3 konebaHuii nX MOYKHO Ha3BaTh BEIU-
KOU 1033Mel COBEPIICHHO HOBOro Tuia >*. OH IOCYUTAI, YTO ITH II0IMbI —
MoJTHAsT TeXHWYeckas ynada l[BetaeBoil (IpOTHB 4ero, 3aMeTHM, BBICTYIHIH
JpyTHe KPUTUKH). IMEHHO 4yTKOCTBIO K CJIOBY OHA ITPE0JI0JIEBACT CBOIO Oe3rpa-
HUYHOCTE. (BcmomuuMm ee ciosa u3 “I'epos Tpyna”: “be3rpaHUYHOCTD MPeoao-
JIeBaeTCs TPAHUIICH, IPEOI0NIETh e B cebe TPaHUIIBI HUIKOMY HE TaHO™.)

Hacronsko nmpuBnekarenpHa Opi1a padota L[BeTaeBoit, 9To 3a HEl CIIe AN B
pas3HbIX cTpaHax Mupa. Tak, B Oonrapckoi razere nosisuics otkiuk E. [Ipocro-
Ba: “Jla, coBcem 600N U KpacuBbIN TaslaHT MapuHa L{Betaesa! C pasmaxom u
Oe3ynepkHOHM yaaibo...” Ho “BCskoMy dymadecTBY W OOPa3sHOCTH MMEIOTCA
cBou mnpezensl. [Ipu Bcem MoeM NpeksIOHeHNH repes aapoBaHueM L[BetaeBoit
4acTO UM BO3MYILAIOCH.

YuTaemns Kakoe-HUOYy1b JUIMHHOE, OOJIBIIIOE CTUXOTBOPEHHE... 1 pOBHO HU-
4Yero B HEM HE ITOHMMAEIIb: KaKoi-To OECCBSA3HBIN, CMbICIIA JIMIICHHBI HA00p
cnoB. “bymyniero” nu 1o my3sika? Viu “uszieBka” HaJl YAHONOYMTAIOIIM? 2

U He moHMMAaIIN HE TOIBKO KPUTHUKH, HO U YUTATCIIN, YTO HCBOJIbHO MTpEApEC-
kan B cBoeii cratee I1. CxocripeB. B 6enrpanckoii razere B. JlaBatiy mucan mmo mo-
Boxy “Tloambr Konna™: “Oty mosmy st Ha3Bai HAOOPOM CJIOB U N3/IEBATEIbCTBOM
Hajg yutatenem’. OH He MPUUUCIIAET ce0sl K KpUTHKaM, OH MHIIET OT IMEHHU YH-
TaTeJsI U KaK YUTATEN b HEJI0OBOJICH, YTO MHOTOT'O HE MOXKET MOHSTH B €€ IefiCTBH-
TEJILHO HEPOCTOM, 3aMBICIIOBATOM CTHJIE, B €€ CUMBOJIMUECKHX 00pa3zax. 1 yxe
CKa3bIBaCTCsA ABHOC HCAOBOJILCTBO YUTATC/IA: OH CPABHUBACT Ia3€THBIX KPUTHU-
KOB C PUBOPHBIMH rosioro Koposs. Emy HesicHo, mouemy L{BeraeBa nmeer xo-
POIIYIO Mpeccy B IIEHTPAJIbHBIX MapmiKcKux raserax “Ilocienune HoBocTn” M
“Bo3poskaeHne”, OH TOIBKO BUIHT, YTO “TIOYJI TJIIETBOPHBII BETep, IPHHEC C CO-
6011 1yx MasiKOBCKHX, pa3JIMIICS 110 SMHUTPAHTCKUM BECSIM, — M BOT 3JIeCh, B
SMUTPALIKH, TPA3AHYET CBOIO JICTKYO o0exy. KpuBisiHbe 3TUX rocmo1 00bsiB-
JISETCS TaM IIPOJIETApCKUM 4yZoM. B ero “purme” HaXomsT, UTO IIOJIATAETCS:
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JISI3T JKele3a, TPOXOT MOJIOTOB, (pabpuunbie cBuCTKH. KpuBisiase [BeTacBoit —
0OBSIBIIICTCSI 3/1CCh HAIMOHAIBHBIM JIOCTIXKCHHUEM. B ee “skcrpeccun’ omrymia-
FOT “BEYHBIN MyJIbC HAPOAHOM mecHu”...”?® 1 Hamo cKas3aTh, YTO MO-CBOEMY OH
IIpaB, TaK KaK BHIPA3WJI OTHOLIICHUE YNTATEIIS, YATATEIIS, HE TIOATOTOBIEHHOTO K
TaKOTO POJIa MO3THIECKUM IKCIIEPUMEHTAM.

CeromHs 3TOT OT3BIB, CBOETO POAA OTKPBHITOE IMHUCHMO, YUTAETCS C JIETKOI
yabI0KO#. Ho 0 TOM, 4T0 COBpEMEHHHKH ITOPOM He 3HAJIH, KaK PACLIEHUTh HOBBIN
ctux LIBeTaeBoil 1 B TO k€ BpeMs HE TOKa3aTh CBOETO HETIOHNMAaHUS, CBHICTEIh-
ctByeT oTKIMK M. Ocopruna B “Tlociennux HoBocTsX”: “Mapuna [[BetaeBa —
BEJIMYANIIINN UICKYCHUK U U3yMUTEIbHBIN MacTep ctuxa. [loaromy oHa 1103BoJIs-
eT cebe POCKOIIIb MUCATh HEBHATHO JUTS HEMCKYIICHHOTO YUTATENs, — K KOTOPO-
My, OJTHaKO, 1 oOpariaercs (BeJb He K M30paHHbBIM ke KoJuieram 1o nepy!). Uura-
TEJFO-00BIBATEIIO0 MIPUXOIUTCS TTOTEPIETh, M €My HE NMPUBBIKATH CTaTh. 10 JH
eHlé JcJiajin ¢ HUM paHHHUE CUMBOJIMCTBI, IMO3KE€ UMaXXUHHUCTLI; BIIPOYEM, HUKTO
1 HE 00S3BIBACT €TO BOCXHINATHCA HEMOHATHBIM. [loTepmeB, oH yOenuTcs, 9To
Mapuna [[BeracBa criocoOHa, U MHOTO JIy4IlIe JPYTUX, TOBOPUTH COBEPIICHHO
BHSITHBIM TIO3THYECKHUM SI3BIKOM, M TIPEKpacHbIM”.%’

[Tocne Takoro OTrpOMHOTO KOJIMYECTBA CAMBIX Pa3HOPOIHBIX, TOPOH HETIPO-
(eccnoHaNbHBIX OICHOK MosiBIeHUE B 1926 . B )kypHaie “braroHamepeHHbIN”
ctatbu L[BeTaeBoii “T1o3T 0 KpUTHKE” TIPEACTABISIETCS] COBEPIIEHHO 3aKOHOMEP-
HBIM. B Heli OHa BBICTYNHIIA TPOTHB ITOBEPXHOCTHOTO aHAIN3a, HEXKEIIAHUs KPH-
THKOB BHUKHYTH B TBOPYECTBO MUCATENS, HO OCyIUTh ero. KoHewHo, Takas cra-
Ths HE MOTJIa ITPOMTH HE3aMeueHHON — rocenoBaio 6osee 15 or3piBoB. Cpean
aux — lO. AiixenBanbia, A. SI61oHOBCKOTO, 3. ['Hnmmyc, M. Ocopruna, B. Io-
3Hepa, I'. Anamosuua, @. CrenyHna, I1. Ctpyse, E. 'myxoBuosoii, H. MensHuko-
Boii-IlanoymkoBoi. OO0 3TOH MoOJeMHKe, pa3BepHYBIIEHCS Ha CTPaHHIIAX Ta-
PYPKCKOHM M TIPa’KCKOM MEPUOIHUKH, SIPKO U obcTosiTensHo nucanu M. Kyaposa u
A. CaaKﬂHH. Bce 5TH 0T3BIBBI BMECTE YHTAIOTCS KAaK HEKas JCTCKTUBHAs UCTO-
pUsi, B KOTOPOI OJTHU 3aHUMAOT HACTYIATEIbHYIO TIO3HIINIO U CTAPAOTCS CBECTH
CYCTHI C aBTOPOM CTaTbH, a APYTUC BCTAIOT HA €I0 3alUTy, U MUMCHHO UX OLCHKHU
oTam4gaeT 00beKTUBHOCTB. K 3TiM nocieaanm otHOCATes @. Cremyn u H. Mens-
HukoBa-IlanoymikoBa, HeOosbIIMe (ParMEHThl M3 YbMX PELEH3UH MBI TpUBE-
nem. Tak, CtemnyH, moKanyi, eIMHCTBEHHBIN U3 BCEX, OTMETHII CAMYI0 BaKHYIO
Belb: “O BepHOCTH II1aBHBIX MbIciiel [[BeTaeBoi MOKHO MHOTO CLIOPUTH, HO 00
OCTpOTe W Jake OJecke CaMoro MpoIecca MBIIUICHUS — CIIOPUTH HENb3.
V L[BeTaeBoil yMHBI HE TOJILKO MBICIIH, HO U (ppa3bl; MHOTIa HE CTOJIBKO MBICIIH,
CKOJIBKO (ppasbl, caMbie JKECTHI (hpa3: X TEMITBI, TIEPEXBATHI, PAKYPCHI 28,

Ero mognepxama MenpaukoBa-IlanoymrkoBa: “3ameuanust M. [[BeraeBoit
XJIECTKH U OCTpbI, 99 pa3 OHM IOI1A/IAI0T B CaMyIO 11eJIb, HO OBIBAIOT U IEpEcTpe-
JTBI, BBI3BAHHBIC JIMPUIECKAM XAPAKTEPOM €€ CTaThi 2,
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Emé onnHa W3 HMHTEpeCHEHWIIMX IOJIEMHUK DPa3ropesach BOKPYT JKypHala
“BepcThl”, n3aaBasiuerocs rnpu Onmxkaiimem yuactuu L{eraesoit. O6 3ToM Tak-
K€ MHOTO TTHCAI0Ch, TOATOMY CPEAH KPUTUKOB HA30BEM JIUIIb TEX, YbH OT3BIBBI
MeHee U3BECTHBI — 3T0 kypHaucT E. [lleBuenko, mymkunuct M. 'opman, pu-
soiior, si3pikoBen H. Kynbman, nurepatypoBen U TeopeTHK HcKyccTBa B. Beit-
qute. l1leByeHKo B CBOMX CTaThsIX, NOCBSIIEHHBIX “‘biaronamepenHomy” u “Bep-
cram”, TpejpeKal KypHaiam Hemoiryio xusus’, H. Kynbman mmcan, uro “y
M. 1IBeTaeBoii ecTh 37101 TeHUI — MaHEPHOCTh, JKEMaHHUYAHbE U JTaXxe Tpy0o-
Batoe kpuBisHue ! (cTpanHoe BuneHue cTuis L{BeTaeBoit st pusomora), Beit-
JUIe OTMEYall, 4To B €€ CTHXaX “BOOOIIE HUKAKOTo BRIOOPa, HUKAKOTO PacIio3Ha-
BaHUs CIIOB HET, & €CTh JIMIIb HEPOBEPEHHOE HarHeTanue 2, IHTepecHo, 9To
MIPOIAYT TOJBI, U OH U3MEHHUT CBOIO TOUKY 3PEHHS, CKaXET, 4YTO HEJJOOIICHUBAI
LBeTaeBy, npu3HaeT ee N03TOM boXkbell MUIIOCTBIO.

[ocne Gompmmoro mepepsiBa B 1928 roxy Beixoaut coopuuk “Tlocie Poc-
CUH”, CTaBLIMH MTOCIIEIHAM ITPHKU3HEHHBIM cOOpHUKOM 110aTa. 1 311ech npuse-
JIeM CTPOKH TOJBKO OJHOTO OT3bIBA, MPUHAAJIEKAIIEro ATaMOBHYY, KOTOPBI
COJZIEP>KUT IIPOTUBOPEUUBYIO OLIEHKY: ““Y X0 HAUMHAET BCE Yallle U3MEHSTh Hallle-
My 103Ty. Sl He 0 TaKMX MeNloYaxX rOBOPIO, KaK HEBO3MOXKHBIE JIJIsl IIPOU3HOILIE-
HUSI COUSTAaHHs COTJIACHBIX (BPO/IE, HAIIPUMED, TAKOTO CTHXA: “JIaMIla HUIIEHCTB,
CTYACHYECTB...” — IIECTh COTIACHBIX MOJAPAN), a O IOTEpEe YyBCTBAa PUTMA, MHO-
I/1a OYEBUIHOM. .

Henb3s Bce-taku comHeBatbes, yTo MapuHna LBeTaeBa — MCTUHHBIN U
Jake PeJKHUI MOAT... ECTh B KaXKJIOM €€ CTUXOTBOPEHUHU €INHOE LENBHOE OIIlY-
menue mupa... Kacasice oHol kakoi-mubo Temsbl, [{BeTaeBa Bceraa xacaercs
BCell xu3uu”. 3

[Tocnennue cioBa AnaMoBHYa OKA3aJIHCh HA PEAKOCTH MPOHUIIATEIbHBIMU.
Ero mbicas Oynet enié He pa3 BhICKa3aHa COBPEMEHHUKAMH, KOT1a OHH 00paTsIT-
Cs K pelIeH3UPOBAHUIO MPo3bl L{BeTaeBOM.

B 1930 rony nosiBnsieTcst LUK CTUXOTBOPEHHH, MOCBSIIEHHBIX MasKoOBCKO-
My. OHa co3/1aeT yJIUBHUTEIbHBIM MOATHYECKUN MOPTpeT. B mambHEeBOCTOUHOIA
OMUTPAHTCKOW ITPecce OH Cpa3y HAXOIUT ITPU3HAHUE, CTUXAM JAIOT BBICOKYIO
onieHky. Tak, B. JIOrMHOB OTMETHIL, YTO “3TO 3aMEUYaTENILHO CUIIBHO HallMCAHHAs
nosma™34, Tloat A. HecmeroB Harmeln, 9To “‘ceMb CTUXOTBOPEHHUM — CEMb B3PbI-
BOB BJJOXHOBEHHSI, 1 MBI YK€ HE MOKEM BUCTh MasKOBCKOTO HHAYE, 4YeM 3TOr0
XO0YeT MoAT... UTo ckazath o camux cruxax? Eciu cpaBHUBaTh TBOpUeCTBO Ma-
puHbI LIBeTaeBoil ¢ ueM-HHOYIb — € KEM €ro CPaBHHUThH HENB3S: HE C KEM, TO
JIUILB C aJIMA30M: OHO HE TOJIBKO CBEPKAET, HO U pexkeT. Kaxoe ee c10Bo npoBo-
JIUT 110 CTEKITY JyLIH HEU3IIAIUMYyIo yepry’. >

B “XKypnane ConpysxectBa”, BRIXoAuBIIEM B Bribopre, my0Onukyercs 00-
30pHas ctaThs B. Bymna “O HOBBIX 03Tax”, rie LlBeTaeBa oTHECEHA K TEM, KTO
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WIIET “HOBBIC BO3MOYKHOCTH OOHOBJICHHUS ITO3HUH H, OTKA3aBIIUCH OT CTAPHIX 3a-
BETOB, HJICT IO HOBBIM ITyTsiM™. 11 Ha 3TOM 3Tare mod3T OTAaeTCs BO BIACTh IMTOTO-
KaM CJIOBECHBIX acCOIMaIlui, U €€ CTUXHM XOUYETCs COMOCTABUTh C HOBOM MY3bI-
kxoit. Ho mpu Bcem ToM Bynmnd HEe 00XODUT MPOOIEMBI YUTATENS U MUCATEINS:
... dMTAIONIAs y0JIMKa B OOJIBIIIMHCTBE CIIY4YacB HE JIFOOUT U HE TOHUMACT CTH-
xoB M. I[BeTaeBoil. Mex Iy MOATOM M UMTATEIEM KakK ObI IBOMHAS CTEHA, CO CTO-
POHBI YHTATEIIS] HEIOHUMAHUS H HEJOYMCHUS, CO CTOPOHBI IT03Ta HEBHUMAHUS K
YUTATEIII0, HEXKEIAHUS 00JICTYUTh EMY JIOCTYIT K CBOEMY TBOPUYECTBY... DTO JEJI0
YUTATENS — MPOSIBUTH OOJIBIIE IyTKOCTH M MTOCTAPATHCS MOHATH MT03TA, MOUC-
KaTh KJIIOY K €r0 TBOpUecTBy’.3

OO0 sroii Beunoit npobiieme L{BeTaeBoii ¢ 3apyOeKHBIM YUTATEIIEM ITUILIET U
A. bem: «“Pemu3oB u L{BeTaeBa HaxosaTCs He3acTy)KeHHO B 3arone. Oba... ¢ o11-
HOW CTOPOHBI, KaK OyATO OBl MHcaTeNN “IUIT HEeMHOTUX’, 17 W30paHHBIX, a C
JPYTOil — KaK HUKTO, OHH-TO M HYXKJIAIOTCS B YNTATEIHCKOM BHUMAHHH U COIIC-
PEXMBaHUK. A TaK KaK dTHX YCJIOBUIA 32 pyOeKOM HET, TO OHH “‘3aIbIXal0TCS »> .
Ha u cama I[BeTaeBa oTmMeuarna, 9To €€ PyCCKHE TPOU3BEICHIS PACCUNTAHBI Ha
MHOJKECTBA, & B SMHUTPALUHU €CTh TOJIBKO IPYIIIbI. X0JIO0IHOE KOJIBIIO OTUHOYECT-
Ba CkUMasioch. Ho Hy»HO OBIIO IPOIOIIKATE MUCATh: MMACATh, YTOOBI BEDKUTD.

K magamy 1930-X TomoB OTHOCHTCS M HOBBIA 3Tam B TBOpUecTBe L[BeTae-
BOI — OHa HaYMHAET PabOTaTh HAJ ABTOOHOTPaPIUECKON PO30H, CTUXH ITOSB-
JISIIOTCSL Bee peke. M ecnu mpo3a, B KOTOPOIl SICHO MPOCIIEKUBAIOTCS JIBE JIU-
HAM — BOCIIOMHHAaHHS O JETCTBE U BOCIIOMHHAHUSI-PEKBHEMBI O
COBPEMCHHUKAX, BRI3BIBACT BOCXHUIIICHUE B IIPECCE, TO CTUXU MO-TIPEIKHEMY KPH-
THKYIOT, TEMEPh YKe 3a “(DUII0JOrHIeCcKre yBaeueHus 38,

Emgé B 1925 romy, xorna Beimen ouepk “T'epoit Tpyaa”, Cestomnoak-Mup-
CKHMI O4eHb TOYHO 3amMeThi: “JIFoJu ee BOCIIOMUHAHUM, TAKHE KUBbIC U HETIO-
BTOPUMBIC, HE CTOJILKO 6I>ITOB])IC, TPEXMCPHBIC JIFOAN, CKOJIBKO CBCICHHBIC 1104~
TH K TOYKE WHIUBUIYaTbHOCTH, HETIOBTOPHIMOCTH. B 3TOM yMEHHH MHMO H
CKBO3b “3pHMYI0 000JI0UKY” YBHICTP SIIPO JTMYHOCTH U, HECMOTPS Ha €ro 0e3-
pa3MepHOCTh (TOYKa) TepenaTh €IUHCTBEHHOCTh M HEMOBTOPUMOCTH JTOTO
siipa — HECpaBHEHHOE oyapoBaHue mpo3sl Mapumsr L[Betaesoii”.?* 1o okasa-
JIOCh XapaKTEePHBIM JJIsI BCEX TOCIEAYIONINX OYePKOB. KpUTHKYM BUACTH B HUX
JIOKa3aTeJIbCTBO KAaKOW-TO OCOOCHHOM, KM3HEHHOH OapEHHOCTH IHCATEIbHIF
e1*, a B caMoM aBTOpe — YeoBeKa, KOTOPOMY “‘GOraTCTBO HATYPHI JaeT BO3-
MOKHOCTB KacaThCsl JIIOOBIX IYCTAKOB U JIAKE B HUX 0OHAPYKMBATH CMBICT 4!,

B xauecte npumepa BozsMeM “TloBects 0 CoHeuke”, kKoTopasi oOpaTHia Ha
ceOst 6oubII0e BHMMaHKe: 0T3bIBBI gainnu B. Xomacesuy, H. Pesnukona, I'. Ana-
MoBuY, I1. [Tunbckuii®? u ap. “IT0 — OIMH U3 TEX JIUTEPATyPHBIX OPTPETOB,
B KOTOphIX Mapuna [[BeTaeBa 3a nocieHue ropl ooperna ceds Kak mpo3anka u
00HapyXMITaCh HACTOSIIIUM MacTepoM... OHa gaeT oOmui, ‘“deoBeUeCcKuii”’, TO
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€CTh TeaTpalbHO-)KUTEHCKHN 00pa3, MPEHUMYIIECTBEHHO Ja)ke MMEHHO JKHUTEH-
cKkuii”’, — mucasr XomaceBu.

Kypnanuct napuxckoit razetsl “bonpocts!” K. Enura-BunbukoBckuit oT-
METHI “‘CTUXHHHOCTH, TMPOOMBAIOMIYIOCS CKBO3b MAacTEPCTBO, HAPYIIAIONIYIO
BCSIKHH pacriopsioK U BCSIKYIO TapMOHHIO — yIUBHUTEJIbHBIEC TIPOBAIBI BKYyCa Ha-
pALy ¢ TOHYaMILIMMU HAaXOJKaMU — HE Mpo03a, a KaKOH-TO BOJOMAJ, ‘‘aJMa3Hast
ropa”, CHITUTIONIAsICS OOT 3HAET C KAKUM TPECKOM 1 YBJICKAIOIIAsi B CBOEM ITOPHIBE
0or 3HaeT 4T0. DTO OBIII0 OB HEBELIHOCUMO, HAUBHO, OECIIEPEMOHHO, TTOPO TaXKe
YyThb HCIPHUIINYHO, €CIIN OBl HE OBIIO TaK TAJTAHTINBO U — ITpU BCEX MPCYBEINYC-
HUSX U HECYPa3HOCTSAX — TaK JKMBO, TAK METKO, TAK BBIPA3UTEIHLHO 4,

Kputuku cXoanimuch BO MHEHHUH, YTO BEIIb YPE3BBIUYANHO My3bIKaIbHA U I10-
aTU4YHA, [[BeTaeBa MHOTO paboTaer Hax s3bIkOM. UTO Kacaetcs camoit CoHeukH,
TO 00pa3 ATOT CKOpee COOMpaTeNIbHbII U OOJIbIIIEH YacThIO IIPHyMaHHBIA BOOO-
paKeHHEM TMHucaTelis, caM e aBTOp CIHMIIKOM MHOTO MUIIET 0 cebe, OTco/a
CKJIaAbIBACTCA BIICYHATJICHUC, 4YTO IJIAaBHBIM IleﬁCTBleHJ,HM JIMIIOM  SABJISICTCS
HMEHHO OH. DTy LIBETACBCKYIO OCOOCHHOCTH MHCATh O ceOe, a TouHee — OBITh
TIOCTOSTHHO PSIJIOM CO CBOMM T€pOeM (4eM, KCTaTH, IOCTHIaeTCst OOJIbIIas mpas-
JIONO00HOCTH COOBITHIT), OTMEUalTH, PEIeH3UPYs JII000 04epK, 1 OTMEYaJIH CO
CTOPOHBI OTPHUIIATEIIHLHOM.

U Bce-Taku XxoTenoch Obl 3aKOHUUTH ciioBaMH M. CiioHMMa, KOTOPBIH emé B
1929 r. B OonbmION cTaThe “Mapuna I{BeraeBa”, Bblme el Ha cepOCKOXOpBaT-
CKOM SI3BIKE, OTMETHII:

“MOHO CKa3aTh, YTO HET PYCCKOI'O I103Ta, BOKPYT KOTOPOTO BEJIOCH OBl
GoutblIe CIIOpoB, YeM BOKPYT MMeHH LBetaeBoil. OfHM CUMTAIOT, YTO OHA KPYII-
HEHIHH JIMPUK TTOPEBOIOMOHHON MOPBI; IpYrHe BO3MYIIAIOTCS, YTBEpXKIas,
YTO €€ CTUXH M IT03MbI — OECCMBICICHHOE HarpOMOXKJICHHE CJIOB, B KOTOPOM
HE MOXKET pa3o0parhcst mpocToi cMepTHBIH. [Tocie omyOmKkoBaHus KaXI0ii ee
TI03MBI MTOSIBIISIFOTCS €KHME HaIa/[K1, CTPACTHBIE 3aCTYITHUYECTBA, TOPSIHE CII0-
peL. “CTapuku’ ee He MOHUMAIOT U HE TIPU3HAIOT, MOJIOJICKE, HA000pOT, TOTOBA
CUUTATh €€ CBOMM yuuTeIeM. KpuTnku, He3aBHCHMO OT CBOMX CUMIIATHH WM aH-
TUIATHH K O3TECCE, C KaXK/IBIM JTHEM BCE PELINTENIbHEE IPU3HAIOT CHITY U TIIy-
OuHy ee TajmaHTa ™,

1. JlaBpenes b. Xpucromoo6usas nanmunarenesus / Typkecranckas npasia. 1923. Ne 54. C. 8;
Anamosuu I'. Jlureparypusie... // 3Beno. 1924. Ne 88. C. 2; Beiinne B. (mox mcesn.
H. damkos). Per. na: “Bepctsr” Ne 3 // Bozpoxxaenue. 1928. Ne 976. C. 2.

2. AiixenBansg 0. (mox ncesn. b. Kameneuxuit). Jluteparypusie 3amerku // Pynb. 1922.
Ne 625.C. 11;CBsitononk-Mupckuii 1. Pen. na: Mapuna L{peraesa. Mosozuen // CoBpe-
MeHHBIE 3arUcKu. 1926. Ne27. C. 569-572; Cnouum M. JluteparypHusie otkinuku // Bons Poc-
cun. 1926. Ne 8/9. C.92; Cnonum M. lecsats et pycckoii mutepartypsi // Bomst Poccun. 1927.
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17.
18.

19.
20.

21.
22.

23.
24.
25.
26.
217.
28.
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Ne 10. C.73-75; Wk nsp E. Pen. na: Mapuna [{Beraesa. Llaps-neBura: [Toama-ckaska // Haka-
HyHe. 1922. Ne 205. C. 5; Pe3unukoBa H. Pen. Ha: CoBpemenHble 3anucku. Ku. 59 // PyGex.
1935. Ne 18. C. 7.

Cm.:Top6os . Hecars et pycckoii turepatypsl 3a pyoesxom // Iledars u peBomtonust. 1927.
Ne8.C.9,11;Top6o8 [ 3apyberxnas pycckas nureparypa // ['op6os /1., Jlexnes A. Jlurepa-
Typa peBOMIONHOHHOr0 gecatunetus (1917-1927). Xapekos, 1929. C. 139-148.
Xonmacesuu B. Pen. na: Mapuna L{seraesa. [Tocne Poccun // Bosposxaenne. 1928, Ne 1113.
C.3.

Openbypr U. Pew. na: Mapuna L{geraeBa. Pasnyka; Mapuna I{eraeBa. Ctuxu x bioky //
Hogas pycckas kaura. 1922, Ne 2. C. 17.

Bennii A. ITosrecca-meBuna // I'onoc Poccun. 1922, Ne 971. C. 3.

AunTtoxkonbuH II. Pen. na: Mapuna l{BeraeBa. Paznyka // Hakanyne. Jlut. npunox. 1922.
Ne34.C. 8.

CnonuMm M. Peu. na: Mapuna I{geraeBa. Pasnyka // Bonst Poccun. 1922. Ne 625. C. 11.
AtixenBanb g lO. (mox ncesn. b. Kamenenxuii) JlureparypHsie 3amerku // Pyms. 1922.
Ne 625. C. 11.

Hlxnsp E. Pen. ma: Mapuna LiBeraeBa. Llaps-neBuna: Ilooma-ckaska // Hakanmynme. 1922.
Ne 205. C. 5.

Cxoceipes II. Per. Ha: Mapuna L{eraesa. Llaps-aeBuna // HoBblit Xy10)KeCTBEHHBIH Kyp-
Hai. 1923. Ne 13. C. 11.

CrnonuM M. Pen. na: Mapuna Iseraesa. [Tocie Poccnn: Ctuxu 1922-1925 rr. // Tan. 1928.
Ne 1452.C. 4.

Jlypbee B. Pen. na: Mapuna l{BeraeBa. Pemeciio // HoBast pycckast kuura. 1923. Ne 3/4.
C. 14-15

IMaruasu M. Jlureparypusiii 1HeBHHK. M. L{Beraesa // IlpuasoBckuii kpait. 1911. Ne 259.
C.2.

Baxpax A. Ilo»3us purmos (Pen. Ha: Mapuna I[BeraeBa. Pemecno) // Tuu. 1923. Ne 133.
C. 19.

bo6pos C.Pew. na: Mapuna I{Beraesa. Llaps-neBuna; Mapuna I{Betaesa. Pemeciio // Ileuats
u pesomonus. 1924. Ne 1. C. 276-279.

JleneBuu I'. Becrutonnas cmokoBuuna // Ha mocty. 1924, Ne 1. C. 79.

Boo6pos C. Peu. na: Mapuna Liperaesa. [{aps-neBuna; Mapuna L{peraea. Pemecio // Tleuats
u pepoutoriust. 1924. Ne 1. C. 276-279.

ITpocros E. Jluteparypuo-xureiickue pasroBopsi // Doc. 1926. Ne 4. C. 3.
Amdurearpos B. (moxncesn. B. Kanames) Pen. na: Mapuna [{seracsa. Momnozer: Cxaska /
Crynenudeckue roapl. 1925. Ne 4. C. 35.

Pynun A. Peu. na: Mapuna [[eraeBa. Mononen: Ckaska // IlepezBonsl. 1925. Ne 5. C. 124.
YepuoBa A. B orab-cunp (Pen. na: Mapuna I[eraeBa. Monozen) // brnaronamepeHHsIi.
1926. Ku. I. C. 151-154.

HlaxoBcxkoit /. Pen. na co. “Kosuer” / bnaronamepennsiid. 1926. Ku. 1. C. 160-161.
Cestononk-Mupckuii JI. Monoaen // CoBpemennsie 3amucku. 1926. Ne 27. C. 569-572.
IIpocToB E. JluteparypHo-xuteiickue pa3roBopst // Doc. 1926. Ne 4. C. 3.

Hasatn B. TnerBopssiii 1yx // HoBoe Bpemst. 1926. 7 desp. C. 2.

Ocopruu M. Iloor Mapuna I{Beraesa // [Tocnennue noBoctu. 1926. Ne 1765. C. 3.
Crenyn @. Pen. na: “bnaronamepennsiii”. Ku. Il // CoBpemennbie 3anucku. 1926. No 28.
C. 483, 485.
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MenpuukoBa-Ilanoymkosa H. ®.// O “bnaronamepennom” - I // Bons Poccun. 1926.
Ne'5.C.194-195.

Cwm. ero cratbu: [lleBuenk o E. Pazragka 6naronamepennoctu // JlurepatypHoe npuiioxxeHue
Kk ra3. “3a ceoboxy!”. 1926. 9 mas; llleBuenko E. ITox 3Hakom Mapunsr LiBeraesoii // Jlute-
paTtypHOe IIpIIOKEeHHUe K ra3. “3a cBoboxmy!”. 1926. 19 cenr.

Kynaesman H. Peu. na: “Bepcrer”. Ne 2 // Bospoxnenue. 1927. Ne 618. C. 3.

Beitane B. (moxncesa. H. Jlamkos) Per. Ha: “Bepersr”. Ne 3 // Bospoxaenue. 1928. Ne 976.
C.2.

Anamosuu I'. Peu. na: Mapuna I[BeraeBa. [Tocine Poccun (HoBbie ctixu Mapunsl L[Betae-
Boii) // Ilocnenuue HoBocTH. 1928. Ne 2647. C. 3.

Jlorunos B. Bee to xe / I'yn bao. 1931. Ne 1320. C. 5.

Hecmenos A. Mapuna Lieraea o MasikoBckom // Pymop. 1931. Ne 47. C. 3.

Bynuu B. O HoBbIx moatax // XKypuan Coxpyxectsa. 1933. Ne 7. C. 15.

Bewm A. ITucema o nmureparype. IIpasna nponuioro // Monsa. 1933. Ne 189. C. 3.
Purtrtenbepr C. Pen na: “Copemennsie 3anucku”. Ku. 58 // XKypnan Conpyxecrsa. 1935.
Ne 19. C. 34.

Ceatononk-Mupcxuii [I. Ménoznen // CoBpemennsie 3anucku. 1926. Ne27. C. 569-572.
Purren6epr C. (noxncesn. budbnnoduin). Pen na: “CoBpemennsie 3anucku”. Ku. 52 // XKyp-
Hai Cozpysxecra. 1933. Ne 8. C. 33.

AnamoBuu I'. Pen Ha: “CoBpemennsie 3anucku”. Ku. 54 // Tlocnennue HoBoctu. 1934,
Ne 4711.C. 2.

Xonacesuu B. Pen na: “Pycckne 3armcku”. K. 3 // Bozpoxaenue. 1938. Ne 4124. C. 9.
Pes3nukoBa H. Per Ha: “Pycckue 3amucku”. Ku. 3 // Pyoex. 1938. Ne43. C.21; AnamoBuy I
Pen na: “Pycckue 3anucku”. Ku. 3 // ITocnenaue HoBoctu. 1938. Ne 6221. C. 3;[unbcxuii I1.
Hogas knura “Pyccknx 3anmcox” (3) // Ceroans. 1938. Ne 88. C. 3.
Enurta-Bunsukosckuii K. Peryna: “Pycckue 3ammuckn”. Ku. 3 // Boxpocts! 1938. Ne 172.
C.5.

CnonuMm M. Mapuna Lseraesa // Pycckuii apxus. 1929. Ne 4. C. 99-110.



Enena Aiizenmuumenn

MEKCIIMPOBCKUE MOTHUBbBI
B TBOPYECTBE M. IBETAEBOU

Mup —Tteatp
B HeMm XKeHIIMHBI, My>KUUHbI, BCE — aKTEpPbI.
B. llexcnup

[lexcrimpoBckHre MOTHBEI B TBOpUecTBe LIBeTacBoi HEOJHOKPATHO CTAHOBHIINCH
mpeaMmeToM pazbopa. B 1992 roxy B cbopHuKe TpyaoB Hopsruckoro yHUBEpCH-
teta BeInu ctathr 1.B. Kyaposoii “®@opmymna Lseraesoii: “Jlydmie ObITE, 4eM.
nmeTs” 1 A. Tamapuenko “/{namor Mapuss! LBeraesotii ¢ Lllekcriupom™ (mpo6-
nema “T"amyieTa”) aBTOPBI KOTOPBIX YCMOTPEIH B IBETACBCKOM IpouTeHHH “T"am-
JieTa” 00IECTBEHHO-IOIMTHYECKY O Tpareauto.! B crarbe Kyaposoii muki L{se-
TaeBoi “T'amineTr” paccmaTpuBaeTcs B pycie HaCTOHUMBO 3BYYaBIINX B PYCCKOI
KyJIbType CIOPOB O Cy/Ib0€ YelloBeKa B AIOXY “MAIIMHHON HUBHIM3ALMH, “UC-
Ka)KCHUsI YeJIoBeKa B OOIIECTBE, TOCTABUBIIIEM BO TJIaBy yIila TEXHUUECKOE pa3-
BUTHE”, “pa3pylIEHUs LEIbHON JIMYHOCTH MO, BIUSHUEM JIOKHBIX LIEHHOCTEH,
BOLIAPUBIINXCSI B O€3MyXOBHOM MHpE, yTPaThl YEJIOBEKOM BBICIIEIO CMBICIA
cBOero cyuectsoBanus” . LIBeTaeBckas TpakroBka ['amnera, mo muenuto 1. Kyz-
poBoii, co3ByuHa uHTeprperarmn JI. [llectoa (“Llekcrup u ero kputuk bpan-
nec”), oxapakTepu3oBaBilero ['amiera Kak 4elmoBeKa ‘‘C OCIHAONCHHBIM ITyJTb-
coM”, “germoBeKa WAEW’, KOTOPBIH, “NPETEHIyS CMOTPETh BHAANb, YTPATHI
CIIOCOOHOCTh BCMAaTpUBaThCA “BIIyOb~, a Tarke M. BosommHa, Ha3BaBIIero
lNamnera “mpopodecTBeHHBIM BeIpoaKoM”. Kyzaposa momaraer, uro L{Betaesa B
obpase ['amiiera mokasana COBPEMEHHOTO € “‘deloBeKa-KalleKy”, pacCcy109HO-
T'0, XOJIOJHOTO, TITYXOT'0 CepALeM, YelIOBeKa, “KOTOPBII HEIPaBOMEPHO B3sT HA
ce0st poJib repost ¥ CYAbU YYXKHMX MOCTYIKOB”, THITMYHOTO MpeacTaBuTess XX
Beka. “B nBeraeBckoM o0pasze, — oTMevaet KyapoBa, — 3aMETHO TOUCPKHY-
Thl, BBITISIYEHBI YEPThI HEJIOUEIOBEKA, C “BsION KPOBBIO™, TOTO K€ “MO3rOBUKA”,
0 KoTopoM nucan Auzapeit bensrit”.

A. TamapueHko nosnaraer, 4to B pa3padotke Tembl ['amiera LiBeraeBa BcTy-
TIaeT ¢ aBTOpoM OeccMEepPTHOM Tpareiuu “B psMyo nonemuky”’, L{Beraesa crio-
purt ¢ lllexcniupom “o HPaBCTBEHHOM BBICOTE U MOITUUECKON COEPKATETBHOCTH
nonutHdeckux crpacreit” (1). MccnenoBarensauna yoexaena, uro Lieraesa ot
nmenn Odennn ocyxnaer ['amiera 3a “4pe3mMepHYIO MPEJAHHOCTH CBOEMY I10-
sutudaeckoMy foary”. Huki cruxos “I'amiet”, no cioBam A. TamapueHKo, —
“OCyKICHNE TParm4ecKOl WHTPUTH 1 HACHIBCTBCHHBIX ACUCTBUH Kak crocoba
HPaBCTBEHHOT'O MCIIPABIICHIS MUpa ™.
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[MompoOyem mpoyecTh MEeKCITUPOBCKUe cTuxu L[BeTaeBoil He B 00IIECTBEH-
HO-TIOJINTHYECKOM, a B OMorpau4eckoM KOHTEKCTE, M TOT/1a HaM OTKPOETCS TO,
yTo Jenaet L{BeTaeBy ckopee ydacTHULEH oHOM u3 Tparequil lllekcnupa, yuem
€ro OIIOHEHTOM.

Crtuxwu, B 1924 rogy cocraBuBiiue nuki “I'amiaer”, poauIuCh HE IUKIIOM,
a MOPO3Hb, C TMPOMEXKYTKOM B Tpu Mmecsna: 28 ¢espans 1923 roma mumryres
“Odenns — amzery”, “Odenus — B 3aLUTy KOPOJiIeBbl”, 5 ntoHs — “/nanor
l'amnera ¢ coBectsio”. A. TamapueHKO OOBSICHIIA 3Ty pa3po3HEHHOCTD IIBETa-
€BCKUMH “‘pa3MBIIUICHUSIMHU O JKaHpax U Tunax tparenuu’. Tpu mecsaua LBerae-
Ba pasMbIIUIsLIa M HakoHen Hamucana “Jlmanor I'ammera ¢ coBecthio”(?!).
O xaHpax ¥ THMax, 0 popmMax He pa3MBIILIsIa HIKOT/IA, a Wb 00POJIach 3a BbI-
CBOOOKIEHNE Yepe3 CIOBO CyTH CBOeH Aymiu. Uem ke Ha caMoOM JIejie KUBET
LlBeraeBa B 3TH MecsIIbI?

Ha Bonpoc momoraet orBetuts ee kaura “Tlocne Poccnn™, BoOpasmiast mpak-
TUYECKH Bce HarmucanHoe [BeraeBoii B smurpamnuu B 19221925 rogax.? B Hee
BonumH 1 ctuxu nukia “Tamier”. Ho 3meck 1lBeTaeBa u3gaeT ux COBCEM HE ITHUK-
JIOM, a TaK, KaK OHU U POJMINCE: CTUXH PACIIONIOKEHBI B KHUT'€ B XPOHOJIOTHYe-
cxoMm mopsiake. [Tocnennee Opw10 15t L{BeTaeBoit oueHs BaxkHO, moTomy uto “Ilo-
cine Poccun” — 3TO KHMTa-JHEBHMK, IMOYTH KaXKOJHCBHAs 3alUCh OOJICH,
CTpacTei, Haiex I, 03apeHHi... 1 BOT uTo mHTEpecHO. CTUXOTBOPECHHUS IUKIIOB
“CuBwia” win “[epeBns” L{BeTacBa JaeT IUKIAMH, XOTS XPOHOJIOTHIO COOPHHU-
Ka OHa IIPU TOM HapyIIaeT, Aenast oobsicHeHue: “CTUXOTBOPEHUE ITEPEHECEHO
crofa u3 OyJIyliero, o BHyTPCHHEH MPHHAICKHOCTH . Mora Obl OHAa TaKXKe
MTOCTYTIUTH U ¢ ukJIoM “T"amier”. Mora, HO He 3axX0Tena, TOTOMY YTO 32 IIeKC-
ITUPOBCKUMH I'epOSIMH JUIS Hee CTOsIIIa KOHKPETHKA COOCTBEHHBIX JyIICBHBIX IIe-
pexxuBanuid. TparudHOCTh BO3yXa, KOTOPHIM Jbimana [[Betaesa B 1923 roxy,
rorpedoBaja 00pa3oB U XapaKTEepPOB, MOTYIIMX OMOYb OCMBICIHUTH U Iepe0o-
JIETh BHYTPEHHIOIO TPareInio, pa3pa3uBIIyIOCs BECHONH — JIETOM H3-3a HEBCTpe-
yy ¢ [TacrepHakom, ocenbto — u3-3a pomana ¢ K. b. PonzeBuuem.

Kopotko Hamomuum, uro nepemnucka LiBeraeBoii u Ilacrepnaka Hayanach
B mroHe 1922 ropa, xorna bopuc JleornaoBuY mpouen neracBckue “BepcTsr”,
nociai et B bepnun BoctopaxeHHOE MUCbMO U KHUTY “CecTpa Mos xku3Hb ™. L|Be-
TaeBa OTKJIMKHYJIACh U ITIMCbMOM, U CTaThel, U cTuxamu. Ee nmopasuiio nacrepHa-
KOBCKOE ITOITHYECKOE SIBIICHHE, 04apOBaJI €T0 TOJIOC, B KOTOPOM OHA YCIIBIIIANa
poxanbie cede HOTHL... B aBrycre 22-ro Ilactepnak cobupaiicsi npuexars B bep-
JIMH, MOTJ1a cocTosAThCs X Berpeua. Ho... [{BetaeBa nokunyia bepaun 31 utosns,
BMeCTe ¢ Jouepbio ApuaaHoil yexana B Uexuro k Mmyxy. Criemssiif orse3n Lse-
TaeBoii u3 bepnuua A. C. D¢ poH cpaBHMIIA C “OeTCTBOM HUM(HI OT ATIOJUTOHA™.
[[BeraeBa co3HaBaja, YTO “HEJB3sl MEUTY CBOIO XBaTaTh pykKamu’, Oosiach
BCTpeYH B )XM3HU. B HOs10pe ona Harmmmret [lactepHaky: “S He 1100110 BCTpEd B
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JKU3HH: CIIHOaroTes moom <...> Berpeya gomkHa OBITh apKOIi: TOTAa BCTpeda —
Hao. 3aKuHyTHIE JI0bI!”

[MacTepHak OBUT OYCHB OTOPUYCH U 00CCKypakeH, He 3acTaB L[BeTaeBy B bep-
JIUHE, HO 3aBA3aBIIASCS MEKIy HIMH IIEepenucka Obputa HedacToi. Beero nBa mu-
ceMa B 1922 rony LiBeraeBa noayuumna ot [lactepHaka, CTONBKO K€ OTIpaBHIIa
emy cama. 1 ato B To Bpemsi, korna [lacrepHak B bepnune, pykoii mogats! [lepe-
nucka Obuia 11 [{BeTaeBoii TF0OMMBIM BUIOM OOIICHHUS, HO MKCAaTh 0€3 OKIHKA
LIBeraeBa He morna: “be3 okiimka — HUKOrAa He Hanumty. [lucaTh — BXOAUTH
6e3 ctyky”. A IlacTepHak HE CIICIINI OKJIUKATb...

Haxkonern, B deBpasie 1923-ro IlactepHak maet o cebe 3HaTh U MUCHMOM, U
OaHIEepPOIBIO C TOJBKO YTO BhIIEANICH B bepnuHe kauroit “Temsl u Bapraum’”.
IIBeracBa oTBeuaeT Ha 3T0 cHavana cruxamu (“He Hano ee oknukats...”, “Her,
MpaBjpl He OcnapuBai...”, “OMurpant’”’), a 3aTeM U mucbMoM. OHO 3a APYyTUM
CIICIYIOT CTHUXHU, POAMBIIUECS TIOI BIMSHHEM MACTEPHAKOBCKOTO OKIIHKA!
“Iyma”, “Cxudckne”, “JlrotHsa”, “Onepenuem 3uM...”. U yxe B IEpBBIX YUCIaxX
¢eBpamns L{BeracBa mpITaeTCs YCTPOUTH Uepe3 OeparHCKOTo 3HaKoMoro Pomana
I'yns cBoro noe3nky B bepnua. Ona moexer k [lactepHaky, HO Hy)KHa BHEIITHSS
NpUYMHA, KOTOpas JacT el BHyTPeHHee IPaBo Ha paJoCcTh CBUJaHUA ¢ HUM. LIBe-
TaeBa coobmaer ['ymro, 4To 3akoHUMIA OOIBIIyIO cTaThio 0 kaure C. Bonkon-
ckoro “PoauHa”, mpocut ero “npucTpouTs”, MUILIET, YTO TOTOBUT K AIIPEIIO KHU-
Ty Mpo3bI (pedb 1UIa 0 KHUTe “3eMHbIe PUMETHI”), €ClI OBl HaIescs Il Hee
W3IaTeNh, prexana Obl B bepiiH B Havyaje Mas, Ha/ieeTcs MPUBE3TH PYKOIIHCH
OCIIEAHEH, CTpacTHO JF0OMMOit Bemu — “Monoana”.

19 despans numercs “Tlnay upiranku no rpagy 3yo6oy”, 28 despanst —
“Odemmns — Fammety”, “Odenns — B 3ammTy KoposieBbr”, 7 u 11 mapta — nBa
CTHXOTBOpEHHsI ToJ oOmmM 3arnaBueM “@Deapa”. OTH CTHXU OO0BEIUHSCT
CTpacTh, 3alpeTHas, HECOBITOUHAs, PBYIIASCS CKBO3b BCe Oapbepbl JKU3HH U
CMEpTH: CTpPacTh IBITAHKH K MaBIIeMy ‘“3a Bcex rpady, Odemun x 'amiery,
@enpsl k mackiHKY UnmonuTy. I eponHsIMI CTHXOB CTAaHOBSITCS JIIOOSIIIIE, HO He-
JIFOOMMBIE, TIOTOMY YTO B TAKOW POJIH JIFOOSIIICH, HO HETFOOMMOM B 3TOT MOMEHT
qyBcTBYeT cebs LBeTaeBa, He 3Has, HykHa 11 oHa [lacTepHaKy Tak, Kak OH HE00-
XOJUM €.

Pa3zymeercs, nosiBieHue MEKCIMPOBCKON FrepoUHU B cTUXax L[BeTaeBoii HU-
KaKk He CBs3aHO C WHTepecoM K Teatpy. Tearp He Obu1 Onm3ok [lBerae-
Boii B 1918 — 1919 ropnax, korzaa ona jpy»xmuia co cryauiiniamu MXT, xorga co-
3nana Oyker Onecrsiux nbec: “He ury Tearpa, He Tsanych k Tearpy u He
cuntaroch ¢ Tearpom. TeaTp (BUIETh I1a3aMn) MHE BCETAa Ka3aJICs MOICIIOPHEM
JUTS HUIIAX yXOM, 00eCIIeYeHHEM ISl XUTPEIoB Topo sl @omer HerepHoro, Be-
PALIMX JIAIIB B TO, 4TO BUJIAT, €I OOJIbIIIE: B TO, UTO 0cs3at0T. — Hekoeit a30y-
KOH 115 cinemnbiX. A cymHocTb [loata — Beputh Ha cioBo!” [1o 3amedaTeTbHOMY
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ompenenenuio A. C. DppoH, IBEeTaeBCKUE THEChl — BCE Ta K€ JTUPUKA, TOIBKO
R TY

“pazbutas Ha ronoca”, “monudonnunas”’. s [{BeTaeBoit 3T0 1 OBLTIO MHOTOTO-
nocue, Tonu(OHU Heap, TeaTp AyLIH.

Jloxwu, B cne3st! B Habart, spyc!

Cpok, uctionuscs! ['epoit, Oyas!
Xoaut 3aHaBec — Kak — Mapyc,
XoJuT 3aHaBeC — KaK — IPy/Ib.

W3 nocnennero cepaia tebs, o Heapa,

3aropaxnBaio. — B3psbis!

Han yxa — nennoro — demapoit

Bs3Buics 3aHaBec — Kak — rpud.
(“3anaBec” 1923 1.)

[Tono6HO reposim 1BeraeBekux mbec, Odenust U [amier He UMEIOT HUYEro
obrero ¢ reatpoMm. Tparemus pa3BepThiBacTcs He BHE L[BeTaeBoil, a BHyTpH Hee.

['amneToM — mepeTsiHy THIM — HaTyTo,
B HumOe pasyBepeHbs U 3HaHUS,
butegublii —10 nocieaHero aroma...
(I'ox ThICSIUA KOTOPBINA — HU3aHUS?)

Harnoctsio u mycroToif — He TpoHeTe!
(Orpoueckue uepaadHble 3ayexu!)
Hexkoeii Tsxe10BeCHON XPOHUKON

Be! Ha 31011 rpyin — nexanu yxe!

HesctBennuk! XKenonenaBuctHuk! Banopuyto
Hexuts npeanoyenmmuit!... lymanu i1b

Pa3 xoTst ObI 0 TOM — 9TO COpBAHO

B ManieHpKOM [IBETHHUKE OC3yMHUSI. ..

Po3w1?... Ho Benb 310 %€ — Tcec! — ByaymHocts!
PBem — u HOBBIE pactyT! [Ipenanu b

Po3er xoTs Ob1 pa3? JIroOsmmx —

Po3s1 xoTs1 OB1 pa3 — YOBUTH TIB?

Brmonnus (mpobiaroyxas!), ToHETE. ..
— He 610! — Ho BcTanem B mamsitu
B uac, korna Haj py4b€BOi XpOHUKON
I"amsieToM — mepeTsiHy ThIM — BCTaHETe. ..
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[[BeTaeBa nCIONIB30BAIA B CTHXOTBOPEHHH 3ITU30/] U3 BTOPOI! CLICHBI TPEThE-
ro akTa “I'ammera”, T/ie BO BpeMs pa3bIrphIBAEMOTO Il KOPOJIS MIPEACTABICHHS
lamzer kmazmeT cBoto ronoBy Ha kKoneHH Odenmn. V 1[BeraeBoii He ymepras
Odenus roBoput ¢ ['amierom (kak 310 mokasanock W. Kyaposoit u A. Tamap-
YEHKO), a )KUBasi, CTPACTHO JIFOOSIIAsL.

Koro o6Bunser nseraesckast Odemnsn? B ueprax ["amiera y3naem repos oa-
HOT'O U3 UIOJBCKUX CTUXOTBOpeHui 1922 rona “BkpaguuBocrtuto Bosoc...”. Ox-
Ha)KITBI TTOAMEYCHHBIN [[BeTaeBoil B OepnuHCcKoM Kade xecT Pomana ['yns, npu-
TJIQ)KUBAOIIETO BOJIOCHI, CTAHOBUTCS CHMBOJIOM 3arHAHHOCTH IIBETAEBCKUX
MBICJIEH 1TOJ] YepeTl, CIIIa)KUBAHUS CMOJIH JINPUKHU (BOJIOCHI — CTPYHBI), PBYIIE-
rocsl CTaTh SBBIO, KHU3HBIO cTHXA (“p03”):

Tak 3ar1aKuBarOT LU
PozoBbiit... — [opanumis pyky!

Kyna 6onpHeH rmaguts cedst IPOTHB LIEPCTH, 3arOHsIs BIITyOb HATHCK MbIC-
JIe, YeM BBIITYCKaTh 9TH MBICIH Ha TBOPYECKHH MPOCTOp. TakoB 1 IBETAEBCKUH
I"amuteT, ubsi TOJIOBA NIEPETSIHYTA HATYTO, YTOOBI HU OJIHA M3 MBICIICH HE BbUIE3/IA
HapyKy, HU OAMH BOJIOC Ha TOJIOBE Ha 3a3Bydal cTpyHoil. Momvawmuii 'amer
I{BeTaeBoit — mpsMOi poacTBeHHHUK mactepHakoBckoro Ilexcrmpa (“Iexc-
mup”’, “Tembl 1 Bapuanuu’), BEIyIIEro AUajor ¢ coneToM. Ilocneanuii pBercs
OBITH IPOYUTAHHBIM ciymaTento (“Mue xouercs mupu!”), Ho [lexcnup 3amyc-
KaeT B Ha30WJINBOE MTPUBHUJICHHE CANIPETKOM, YTOOBI OHO HE JIE3JI0 C OCYIIECTBIIe-
HueM. [loaTy pemiars, ObITh WK HE OBITH €r0 TBOPEHUIO.

bnennocts nBeTaeBckoro I'amiiera — 3HaK €ro BHECIOBECHOCTH, 3HAK TOTO,
YTO KPOBBH YyBCTB YIIIIa B CTUXH, B CJI0Ba JTI0OBH, cka3aHHbIe Odennu paHpiie, a
OCTaBIIICHCS HE AAaeT T€Ub “‘HUMO pa3yBepeHbs M 3HAHUS (THCKH pa3yMma), IyX.

Kak mexcnimpoBckuii 'amier modemun B cede crpacts k Odennu, moxept-
BOBaB JIIOOOBBIO K JIEBYIIIKE BO UMsI OTMILIEHHS CBOEr0 YOUTOrO OTIA, TaK XKe U
LBETaeBCKUH ['aMileT He JKMBET YyBCTBAMH, OTKA3bIBACTCS OT CBOMX CIIOB, JIIO-
OOBHBIX KIIATB. “B3mopHyto HeXUTH npeanodenmmuii” [ammet. Hexxurs — mpu-
3paK, TeHb. HeXXuTh — He XKUTh, HE OBbITh, HEObITHE. BBITH GJIeIHBIM — HE JKUTb,
He OBITh, He THcaTh cTuXoB! Bo nMms xakoro gonra? [[BeTaeBckoro moira nepesn
CeMbeil, B KOTOPYIO €e HOBas JTI000Bb MOKET BHECTH cMyTy? Bo mMs BcTpeun ¢
ITacTeprakoM He B )KM3HH, a HAJI, BCTpeUe AyXOB, “I00B”, Ha TOM cBeTe?

“I'on ThICSTIA KOTOPBIH — HM3MaHusA?” — B cKoOkax crnpammsaeT Odemnms.
OTOT NPOHNYECKHH BOIPOC CBSA3AH C TE€M, YTO HATJIbIi, BICOKOMEPHBIH (TOp/IbI-
Hs ayxal) u mycroii ['amiieT He MpUHAUIEKUT CBOEMY BEKY, UyXKI €My Tak XKe,
kak L[BetaeBa. Ero romosa mogo0Ha cTapoif MbUTFHON KHATE HEM3BECTHOTO TOa
W3aHMA, OHA — “OTPOUYECKHE YepJadHbIe 3aIeXKH MBICTICH W He3amHCaHHBIX
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CTpoK, mbeiTH. (BcmomanM 11BeTaeBckoe: “B Moelt pyke — MOYTH 9TO TOpCTKa
e — Mowu ctuxu...”). C TOUKH 3peHus Xu3HU [ amiieT — dymoBuIne, CIoBa
“IeBCTBEHHUK’, “)KEHOHEHAaBUCTHUK U3 ycT Ocdennu (xu3HH!) 3BydaT 0CKOpO-
nenuem. [liis [[BeTaeBoii ocyIecTBIIeHNE B CJIOBE 3HAYWIO “OBITH”, HEOCYIIECT-
BJICHHE — HEBO3MOXKHOCTb “OBbITh”, SIBIISITH CBOM NepexknBaHus Ha Oymare. XKe-
HOHEHABUCTHHMK (JyX) HE JTA€T COCTOSTHCS JIOOBH, & B KOHEYHOM HTOTE —
cTuxam!

“Hexoel TshKeTIOBECHON XpOHUKOHM BBl Ha 3T0M rpyan — nexanu yxe! —
roBopuT LIBeTaeBa, mpu3HaABasICh, YTO MUCIBITHIBAEMOE CO CTOPOHBI AyXa JaBiie-
uue (Ha aynry, Odennio) ona 3uana u pansiie’. Hampumep, 8 1918 romy:

Primaps anrenomnono0HbIH —
Honr! — HeOecHblit uacoBoii!
Benprit maMATHUK HaATPOOHBII
Ha moeit rpyan sxuBoif.

3a Moeli ClIMHOM KphIIaToH
BripacTaromuii Kiiroyapsb,
E>xenominsiit cormsarai,
ExeyTpenHuii 3B0Haphb...

CrtpacTh, ¥ 1OHOCTh, U TOPIBIHI —
Bcee cnanock 6e3 msaTexa,

OTTOTO YTO THI paOBIHE

Iepsrrit MosBrT: — ['ocmioskal

Jlyx Ha3BaH He ['amieToM, a aHTeIonmoA00HBIM pPhIIApeM, OEITbIM HaArpoo-
HBIM KaMHEM Ha >KUBOU Tpyau. OH IIMTOM mpurubaer ee K 3emJe, SBISIETCS Co-
[JI11aTaéM HOYHOM XKU3HU, 3BOHAPEM YTPEHHEH, TBOPUECKOM, KJIFOUAaPEM, OTMBI-
KAIOLIUM KPbUIbs MO3TUYECKOTO BJOXHOBEHHUS; OH TyXOBHBIN IOBEJIUTEND, Ybe
TOCIIOJICTBO JIOOPOBOJILHO MpUHUMAET LIBeTacBa, MOTOMY 4TO caM “HEOCCHBIIM
4acoBOM~ BUIUT ceOs CIyTroi CTpacTH, IOHOCTH ¥ TOPABIHU, aHTEJIOM Ha CITyK0e
y 3eMHOi1 (110112).

B Takoii ponu nomxen Haxoautbes U ['amiter moanie Odennu. Ho ToT He BH-
JUT B HEH TOCIIOXKH, 3a0bUT O CKa3aHHBIX B €€ apec CIOBAX JIIOOBH U BEPHOCTH.

B ¢espane 1923 rona myxosusiit Mup L{Beraesoii (I'amutet) 3anonuen [lac-
TepHakoM. TspkenoBecHON XpoHUKOM JieToM 1922-ro nexana Ha koyieHsix L{Bera-
eBoil “CecTpa MOsl — KU3HB, TENEPb, I10JIF0J1a CITyCTs, — “TeMbl 1 Bapuauuu .
JlyxoBHas IOTpy>KEHHOCTH B THpUKY [lacTepHaka — HaarpoOue gosra TBOpUe-
CKoro ocymiecTBieHus. CHATH ropy J00BH C KOJIEH MOYKHO TOJIBKO 4€pe3 CI0BO,
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Yyepes JIMPUKY, BCTaB BO BECh POCT B CBOeM TBopuecTBe. CTaTyapHOCTh, HEIIO-
JBIKHOCTB, 3aKaMEHEIIOCTh — CHMBOJ AYXOBHOTO, BEPTHKAIBHOTO JIBIKCHHUS
HeOecaMu, OTPBIB OT KM3HHU. TBOPYECTBO — I[BETHUK O€3yMHUsl, TOPH30HTAIb,
KOJICHOIIPEKJIOHEHHOCTh JyXa M Jojira mepen mpekpacHou Jlamoit — Ode-
nueit — mymoit — JIr060BkI0.

“Ilymanu 16 / Pa3 XxoTs 661 0 TOM — uTO copBaHo / B ManeHbkoM 1iBeTHHKE Oe-
3ymusl...” — cnpammuBaeT Odenns, IMest B BULy PO3bI OTKPOBEHHS, COPBABIINECS
CTHXaMH C TaMJICTOBCKUX (IIBETACBCKUX!) YCT clioBa JTIOOBU. DTH cioBa — “Oy-
naytHocTh” (“PBeM — 1 HOBBIE pacTyT!™), COPBaHHYIO PO3Y, COPBABIIUICS C YCT
CTUX CMEHsIET HOBBIH. PO3bI HHKOI/Ia HE MPEAIOT JIFOOSIINX, IMPUIECKast BOJIHA
He yObIBaeT, IOKy/a He yObIBaeT JF000Bb. 11 naske Koria BEIIIOJIHUB CBOXO MUCCHIO
“0TBOA” YyBCTB, PO3bI TOHYT B MOPSIX JIMPUKH, TAXKE KOT/Ia IIO3T XOUET 3a0bITh 00
UX CYIIECTBOBAaHUH, CTUXH HAIOMHST O IEPEKUTOM, BCTAHYT B IAMSTH B Yac Ipo-
Oy>K/IeHus! OT JKM3HEHHOTo cHa B LlapcTBe HeOecHOM, “Hajl py4YbEBOIT XpPOHUKON”,
HaJl )KM3HBIO U TBOPYECTBOM.

CTrxu, a 3HAUUT U TI000BB, TO, YTO YIETEET B TIOCMEPTHH. A TI0O3TOMY HEJIb35
mpeaaBaTh 0008k, cuntaeT Odemns (L[Beraesa), mpegaBaTh IUPHUKY.

B ctuxorBopenun “Odenust — B 3amury KoposeBbl” nperaeBckas Odenns
emé ¢ OOJBLINM IBIJIOM OCy’KAaeT ['amiiera 3a To, YTO OH TPEBOKUT “‘UePBUBYIO
3aJIeXb”’, BMECTO XM3HHU 3aHAT [yMaMU O CMEPTH.

IIpuny 'amner! JIoBOJIbBHO YE€pPBUBYIO 3aJ1€Kb
TpeBoxuTh... Ha po3sr B3risiHNA!

IToxgymaii o TOH, YTO — €AMHOTO JHS JTUIIb —
Cynraer NoCIeIHUE THU.

punan Famitet! JIoBOTBHO TAPHUIIBIHEI HEAPa
ITopouuts... He neBcTBEHHBIM — Cy /I

Hapg crpacteio. Tsokéne BunoBHas — Deppa:
O Hell U ITOHBIHE MOIOT.

U 6ynyt! — A Bl ¢ Baiueii npumecsto Mena
U trena... C KOCTSIMH 37I0CIIOBB,

ITpunn 'amner! He Barmero paszyma nesno
CynuTh BOCTIAJICHHYIO KPOBB.

VY Ilekcrimpa repon THOHYT OT 3apaskeHHs] KpoBH. OUEBUIHO CTpEMIICHHE
[excrmpa moka3aTh IPEXOBHOCTh YEIIOBEYECKUX CTPACTEH, NEPEBEIINBAIOIINX
pasym. A kak y LBeraeBoii? Ee Odenns o0BuHseT ["amiieTa B IpeBHIIICHAN O~
HOMOUHH. Pa3yMm He nMeeT mpaBa AUKTOBATh CTPACTH, yOeKIeHa OHA. JleBCTBEH-
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HUK, YACTHIH (“‘C mpuMechio MeTa’), 6eCCMEPTHBIIH TyX He MOYKET BEIHOCHUTH TIPH-
roBop moiy, kpoBu. HeOy Henb3st cymurb 3emitto. 3eMHasi JIMPUKA, IECHS
3IKAETCS Ha 3eMHBIX CTPACTSX, TOJIOCE HeNlp, “CTpoKy AuKTyeT uyBcTBO” (Ilac-
TepHak). O Deape MOIOT U MOHBIHE, TFOOO0BB, ITYCTh Ja)Ke 3apeTHas, — Oy IymI-
HOCTb JIUPHUKH.

Odpenust npocut ["amnera oOpaTUTH CBOH B30p Ha PO3BI, MOJYMAaTh O TOM,
KaxKk 6bICTpOTe'{Ha JKHU3Hb PO3bI, C‘lHTaIOIIJ,eﬁ MNOCJICAHUEC THU CIUHOI'O JHs, ITOKa
oHa emni¢ mpekpacHa. Tak ke OBICTpOTeUHa YejoBeUecKas XH3Hb, )KU3Hb Ode-
JIMH, AyIIU, MEHsTFonIencs exxecekyHaHo. Odennst obemmaer ["amiery, eciii oH He
CTaHeT NPEXXHUM, JIIOOSIIIM, PhILApeM, YUTH B CMEPTbh, yCHYTh “‘BCJIACTH” B OII0-
YHBAJIbHC TOIr'o0 CBECTA, n30aBUB Ce0s1 OT TSKEJIOBECHBIX IUIMT JKU3HH:

Ho ecnu... Toraa 6eperutecs!.. CKBO3b TUNINTHI—
BBbICE— B OMMOYMBAIBHIO — U BCIIACTH!

Cgoeit Koporese BcTato Ha 3amury —

51, Bama 6eccMepTHas CTpacTh.

Odenmst, gymra, “OeccMepTHAst CTPACTh”, 3AIIUIIAET CTPACTh MPEXOIAILYIO,
3eMHY0, BCTAeT Ha 3aIUTy He MaTepH | amineta, a Koponessl crpactu. B 3emMHoM
KU3HH [ 'amiieT (IyX) Bcero JIMIIb MPHHII, a cTpacTh — Koponesa. lyx — moa-
JaHHBIN cTpacTh. ['amier craner napcrBoBath B LlapctBe Hebecnom, 6o mapet-
BO €r0 HE OT MUPA CETO0.

Taxum o6pazom, Mmonosor u Odennn — ["amieTy — 3T0 TUaor U AyIIH U
nyxa, cepana u pasyma BHyTpH LlBeTaeBoii. “Odenus — [ammuety”, “Odemus —
B 3amuTy KopomneBsl” HanmicaHsI B THH, Kora [[BeTaeBa G0porack ¢ HCKyIICHHU-
€M IHcaTh 0 CBOMX yyBcTBax. O0BHHHUTENbHAS peub Odennyu — u 3amuTa cTpa-
CTH TIepe]] JI0JIFOM, U 3allIMTa [paBa Ha “BOCHAJICHHYIO KPOBb”, TO €CTh JIUPHUKY.
Her, Tonbko “xopornena npasee ['amiera” (b. [lapaMoHOB), — oCyIIeCTBICHHE B
CIIOBE “IIpaBee” TBOPUYECKOIO MOTYAHHS.

Oty TeMy npogoikaer “uanor ['amuera ¢ coBecTblo”, OTKpbIBLIMH “TeT-
paap BTOpyr0” coopuuka “Tlocie Poccun”, KOTOpOMyY MpeAIiecTBOBAIO TPEXHE-
JieTIbHOE MOTUaHue: ¢ 15 Mast 1o 4 uroHs He OBLIO 3aITUCAHO HHU OTHOTO CTUXOTBO-
pernsi. OcoOEHHO 3aMeTHa JIMpUYECKas 3acyxa IOTOMY, YTO paHbLIE CTHXH
CJIC/IOBAJIM CEMbSIMH, OJIHO 3a IPYruM. J[Ba Mecsilia IPoIIIO CO BpEMEHU 0The3/1a
ITacrepnaxa B Poccuro (L[BeTaeBa He cMoria oOpMHUTH JOKYMEHTHI JJIs BbI€3/1a
B bepmnuH, onu ¢ [lacteprakom yBunenucs Toiabpko B 1935 romxy). OT HEro HU 3BY-
Ka, HA CTPOKH, a L[BeTaeBoil ju1s TBOpUeCcTBa TaKk HEOOXOANMO €T0 “CTOPOIKKOE
yx0”. U notomy B “Cusmiuia — miajeniy” I[BetaeBa yropapuBaeT pBYIHIACS
u3 ee Henp cTux (“MitajeHel’) oCTaThCs HE POXKICHHBIM, HE MPEBPAIIaTHCS B
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“mpax”. DTol xe TeMe nmocAmaet ctuxorBoperue “IIpokpactecs™ (14 mas 1923
rona).

A MOXeT — JTydrias morexa

ITepctom Cebactnana baxa

OpranHOTo HE TPOHYTH Xa?

Pacnactecs, HE OCTaBUB IIpaxa

Ha ypny...

U Bce ke 5 utoHs BHYTpEeHHUH KpU3KC npeoioiieH. [{BeTaeBa HaunHaeT nucaThb
CTHXH, yXKE He Iymas 00 aapecare, 00 “or3biBe”’. CHMBOJIMYHO, YTO BTOPOI YacTh
coopnuka “Tlocie Poccnn™ LiBeraesa npennocnana snmrpad n3 MoHTtens mo-¢pan-
y3cKku: “BcemoMHmTE TOrO, KTO Ha BOIPOC, 3a4€M OH TPATUT CTOJIBKO YCHITHH IS
COBEPILICHCTBOBAHUS B HCKYCCTBE, KOTOPOE HE MOYKET CHICKATh TIOHUMAaHHMS B JTFO-
1ix, otBeTiit: “TlycTs ux Oynmer HemHoro. IlTycts Oyner omuH. [Tycts He Oyner HI
omuoro”. PazmemmB “Tlocme Poccnn™ Ha aBe wactu, [{BeraeBa Takmm 0Gpa3om co-
XpaHWIa MaMATh O TBOPYECKOH TIyXOHEMOTE, a €€ IMOITUYECKUM JICBU30M CTalll
CJIOBA, MPOBO3IVIACHBIIINE TBOPUECTBO Kak camoBbIpaxkeHue Oe3 umtarerns. CHMBO-
JIMYHO U Ha3Banue — “‘Jluasor ['amiera ¢ coBecThio”. Ha MoHoIOr 063 cobeceqHIKa
I{BeraeBa npocto He criocobHa! Eii Heo0X0 MM CItymiaTelib, XOTst Obl COOCTBEHHAS CO-
Becth! CoBecTh HanomuHaet ["amery o0 yronysueit Odernmm:

— Ha nne ona, rue wn

U Bogopocau... CriaTe B HUX
Vmina, — HO cHA B TaM HeT!
— Ho s ee mro0ui,

Kak copok TeIcstu OpaTbeB
JIrobuts HE MOTYT!

Tamuet ommymaer Buny niepen morudmmeit Odenueii. [[BeTaeBa—repen crisi-
e, TOTOIJICHHOW Ha JIHE JyIIH cTpacThio K IlacTepHaky, HEBbICKa3aHHBIMU
YyBCTBAMH, HE3aMHMCaHHOM mupukoit!® Ho “cHa u TaMm HeT”, 4yBCTBA HE yMepT-
BUTb, 1a)Ke IOXOPOHUB UX B “XpycTaibHOM rpode” cepaua. ['amier arooun Ode-
JIMIO, “KaK COPOK THICSIY OpaTheB JIIOOUTH HE MOT'YT”, HO COBECTh HPOHUYECKH 3a-
MeyvaeT: “MeHbIie Bee K, YeM OJIUH JIF000BHUK . CTHXOTBOPEHHE 3aBEPILIACTCS
HeoyMeHHo# perutnkoit ['amiera: “Ho st ee — mo6nn??”” B atom auanore Lge-
TacBa BHOBb OOHApY)KUBAET HENPABOTY I'AMIJIETOBCKON IMO3HIUH, €TI0 CI1aboCTh
“B mupe Mep”. bpartcko-cecTpuHCKOe, MyxoBHOE 4yBcTBO ['amiera k Odemmn
OKa3bIBaeTCS B TJla3axX COBECTH MEHBIIMM, 4eM (usmueckas Onm3octhb. Kax
“XM3Hb ()KMBOE) HECPABHEHHO CHIIbHEEe — (PM3NUIECKH CHIIbHEe, N0 Cyaopora,
CIIe3BI, MOPO3 IO KOXKE, TTOIeNTyH PYKH — ¢hu3uxa — caMOH CHIIbHEHIIeH, caMoii
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JKUBEHIIeH MEUTHI, TUPUKA, COTBOPCHHBIA CTHX, CTABIINH IIOTHIO, MaTEpUEH,
CHIIbHEE TBOPUYECKOTO MOJTYAHUS, POXKACHHBIN MIIaIeHEI] — CTUX CHIIbHEEe MEU-
ThI O HeM!

Tax “duanor ['amiera ¢ coBeCThIO” 00SpHYIICS Pa3MBIIIICHHEM O TOM, CTO-
WT JIM TICaTh CTHXU. L[BeTaeBa Ha 3TO OTBEYaET yTBEPANUTENHHO. U HE TOIBKO 3a
cebs1, HO U 3a [lacTepHaka, JOOPOKEIATETHFHOTO, HO 3aMOJTYABIIETO, HE MHIITY-
miero et Opara.

CootrecerHocTh ["amiiera ¢ [TacTepHakoM SICHO OIyTHMa H B CTUXOTBOPSHHUH,
HarmcaHHoM 18 mrons 1923 roma. [lactepHak okaspiBaeTcst ['aMireToM, TO €CTh BTO-

(3]

PO TIOJIOBUHOM IIBETAEBCKOTO “sI”’, K KOTOPOMY HJET Ha cBuanbe Odernms.

Ha Ha3naueHHOE CBUaHBE
Omno3znato. Becny B mpugauy
3axBaTHBIIN — MPUIY Cenas.
TrI ero BeICOKO HazHAYMT!

Byny roasl uartu — He AporHyI
Bxyc Odenmnn k ropskoii pyTe!
Yepes ropsl HATH — U CTOTHBI,
Yepes 1ymu UATH — U PYKH.

3emiro monro mpoxuth! Tpymmoba
KpoBs! 1 kaxxgas karmisi — 3aBoJib,
Ho Bcerna croponoif pyuséBoit
Jluk Odennn B ropbKHUX TpaBax.

Toi, 9T0, cTpacTu XJICOHYB, NI WA
Haxne6anacs!— CHomoMm Ha 1e6eHb !
51 Te6st BEICOKO JmroOma:

51 ce6s cxoponma B HeOe!

O cBunanuu c IlacrepHakom llBeraeBa Jymaer Kak O BCTpeue BBICOKO B
HeOe, T1ie OHM CBUAATCS, TPOKUB KHU3HU. [[BeTaeBa roBOpPHT, UTO OMO3/1aeT Ha
CBHJIaHWE, TO €CTh NMPHUJIET MOIKE HE HA MUHYTHI, a Ha LIeJTyI0 XKHU3Hb. “BecHy B
npuaady 3axBaTtuBiug... Becna — nopa nserenus. L{BeraeBa coOupaercst uaru
HaBcTpedy [lacTepHaky ¢ caMbIM LICHHBIM 0ara)xom, ¢ LIBETaMH CBOCH JIMPUKH.
D710 OyzeT 3By4aHHEe HEe 30JI0TOT0, a cepeOpsHOro 3BoHa ee royoca (“npuny ce-
nas’’), cepeOpsIHBIX, HEUETOBEUECKUX, HE3IeITHIX CTPYH €€ 0€CCMEPTHON TYIITH.
XoTg 060MM MPEACTOUT JOJTHIA 3eMHOH IMyTh (“3eMITI0 JONTO TMPOKUTH!”), XOTA
KpOBb — “TpymIo06a”, HEMPOXOAUMBINA JIeC 3eMHBIX CTPAcTeH W “Kaxias Karl-
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JIS — 3aBOJIb” TMPUUECKOTO YyBCTBA, TIYOH IMPUKH, XOTS JAJIsl BCTPEIH HAIO0 OY-
JeT HITH 9epe3 “TOPBI” U “CTOTHHI, TIPEIIBIIASCh BRICOTON Uy KOH AT U HA30-
CTBIO 3éMHOH PaBHUHHOM, TUTOIIAAHON JIIOOBH, XOTS Ha €e MyTH OyIyT MHOTHE
“mymu’ u “pyku’’, lIBeraeBa-Odenus ocTaHeTcs BEpHA “TOPHKOH pyTe”, pacte-
HHIO, CUMBOJIM3HpYIoIieMy BockpeceHbe, BepHa JIH00BU K TOMY, K KOMY 1112 OHa
0 KMU3HU “‘CTOPOHOM py4bEBON”, TPOIOW JIMPHUKH, H3-32 KOTO HaxJyebanach ro-
PBKOTO 0CaJIKa 4yBCTB, CKOIMBIIETOCS Ha JHE JIyIITH, WJIa, YACTHYHO BBIHECEHHO-
'O JUPUYECKUM Pa3IMBOM, BEIOPOLIEHHOT'O ITyYKOM IIBETOB (CTHXOB) Ha Oepero-
Bble KaMHHU >XKU3HH. HoBoe oOpalieHue K IIEKCITMPOBCKUM 00pa3aM — B HE
BomreameM B “Ilocie Poccun” cenTsioppckoM ctuxotrBopeHun “Tlo Habepek-
HBIM, I'JI€ Celible JePEBbsl...”, HallMCaHHOM B 1HU pomaHa L{BeraeBoii ¢ K.b. Pox-
3esmueM. [lo-Bummmomy, 6ecco3HarenpHO [[BeTaeBa Oblla HACTpOSHA HA TTOSB-
JICHWE B €€ JKU3HU HE SIHCTOJIPHOTO, HE 3a0YHOTO, Kak ¢ [lactepHakom, a
JKU3HEHHOTO pOMaHa, Ha BCTPEdy, OT KOTOPOil BHYTPEHHE OHA OTKa3ajach ¢ [lac-
TepHaKOM. M BOT IPUXOAWT JII000BH, HO C HE MEHBINIECH CHIOH — OIIyIICHHE
6oun, ITymieBHON KaTacTpodsl, Tpareanu. L[BeTacBa HE yMEET JKUTh U JIFOOUTH
M0-36MHOMY, B OpTaHe €€ TYIIN CIIEBAIOTCS BCE rojoca, MHOTO JI000BEH, HO B
JKM3HU HEJIb3sl COBMECTHTh 3TO MHOYKECTBO, PaiM OJHOH JIIOOBH OHA JIOJDKHA
yOuTh B cebe Bce ocranbHble, paan PoxzeBnya paccrarsest ¢ pponom. Ha cua-
CTbE Ha Yy>KHX KOCTSIX, Ha 4y»oil 6onu L{BeraeBa He criocoOHa, U TO3TOMY OHA
KaXKIET CMEPTHU KaK CHAaCUTEIBHOI0 UCX0/1a, [yMaeT 0 caMoyOuiicTBe.

[To HaGepeKHBIM, TJE Ceble IePEBbs

[To cnexy Odenuii... (Ona oxepenss
CHsia, — HE HapsHKCHHOM K€ yMHPATh!)
Ho Bce xe

(Pa3 cMepTHOTO JI0kKa — HEMOXKHEH
Hawm ObITh HexeaaHHO#!

Pa3 3T0 HEcHOCHO

U B cMepTH, B KOTOpOU

HpenBeqHHe FOpI:.I MBI CHOCUM

Ha cepnre!..) — oHa Bce HEMHOTHE BECHBI
Crena — MpoIUIBIBATh

HeBecToro — u BEHIIEHOCHOM.

Tak — HEOECKOPBICTHOIO
JKeptBoro mupy:
Odenus — TUCThA,
Opdeit — cBOIO JUPY...
— A a? —
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[To cnexy Odenuii... Umeetcs B Buay U mekcnupoBckas Odemus, u Odenus
ee cTuxoB K [lacTepHaKy, COOTHECEHHE IEPEKUBAHUH (eBpaIs — HIOHA C HbI-
HemrHUMH. [IpudmHa cTpemMIleHHsT He )KUTh — €€ HEKEJIIAaHHOCTh, HEHYKHOCTD
YKM3HHU, KOHQIIMKT YL U yXa, BHYTpEeHHss Tpareaus. Hexxenannoi ona 60ouT-
Csl CTaTh U B CMEPTH, OOUTCSA OJAMHOYECTBA TOTO CBETA, I TOXKE “TIPEIBEUHBIC
TOPBI MBI CHOCHM Ha cep/iiie”’, TOphl JFOOBH.

B tpareanu Illexcnmpa nepen cMepthio Odenust crurena TUpIsTHABL U3 Be-
TOB ¥ TpaB. L[BeTaesckast Odenus 1aput KHU3HU “Bce HEMHOTHE BECHBI”, HE ITPO-
JKUTBIC TOJIBI, a IIBETEHHE CBOCH MYIIH, BEHOK CTUXOB, ‘... OHA BCC HEMHOTHE
BECHBI CIUIeTIa — TPOIUIHIBaTh HeBecTor0 — M BEHIICHOCHOH . [IeBCTBEHHO —
grct nyx Odennu, He 3aMyTHEH po3amu KpoBU. OQemnust CHUMaeT OKepenbs
(IBETHI, CTUXH), YMUPAET HE HAPSHKEHHOH, IOTOMY YTO Ha TOM CBETE Ha CepIle
OyyT HOBBIE TOPHI TIOOBH, HOBBIE HCTOUHHUKH TBOPYECTBA. ¥ XOJIUT, OCBOOOTUB-
LIMCh OT TPY3a 3€MHBIX CJIOB.

Korma ciayuminocs iets Odenuu, —

A ropeub rpe3 ocroueprena, —

C kakuMH KaHyma Tpodesmu?

C oxankoii BepO 1 yucrorena, —
xwuBonmcan yxox Odemnu b. IMactepnak B “Ypokax anrmumiickoro” (“Cecrpa
MOSI — H3HB ), B CTUXOTBOPEHHH, IPEIBOCXUTHBIIEM HIEKCIIHPOBCKYIO TEMY Y
IlBeraeBoii. B He Bomenmux B OKOHYATEIbHBIA TEKCT CTpokax ‘“PenbcoB”
(10 mromst 1923 roma) LlBeraeBa mucana, orBeyas [lactepHaxy:

Bce MBI IKOJIBHUKY U BCE MBI IIBEH. ..
Bemrs mo nmeHn ee Ha3BaB

— Hamu 6enomBedkuHbI Tpodeu:
Jlanb BIIOJIb HACKINHU U Taph B HO3JPSIX.

BenormBeikuHbI, TO €CTh modTHUeckue Tpoden. I{BeTacBCckast moueTHast 10-
ObIva, 0TOWTAS Y JKU3HH, — MaMSITh 00 UCIICTICIICHHOM KU3HBIO CEP/ILIe, 3areuaT-
JICHHas B IUPUKE, U 1aJIb TOTO CBETAa, OTKPHIBAIOIIASICS 32 TO, YTO MOATHI (IIBEN)
CTPOYAT CTHXH, HA3bIBAIOT B HUX BellM “110 uMeHn”°. B cruxorsopenuu “Tlo Ha-
OepexHBIM, TJe celble epeBbs...” L[BeraeBa nuiet He o Tpodesx, a 0 KepTBe,
iate Xu3HU 3a BXox B LlapctBo Hebecnoe: “Odenust — muctost, Opdeit —
CBOIO JTUpY... — A 51?77 Odenus oTaana Mupy cBou 11BeThl, Opdeii — cBOM 1ecHH,
a uTo OocTaHeTcs nocie ee yxona? Hanucana i oHa Bee To, 4TO JIOJKHA ObUIA Ha-
mucats? Crenana i MBeHka CBOM IMOCIEIHUHN CTeKOK? B THpe, 3aMbIKatoieM
CTHXOTBOpPEHHE, TAUTCS OTBET. Bee-Taku BpeMs “‘CHUMATh SHTaph” H “MEHSTH
cIIoBapp” emé He MPHIILIO.

151



Marina Tsvétaeva et la France

[excrupoBckuii ['opanmo — eAMHCTBEHHBIN repoil Tpareamn “Tamier”,
o0agaromuii BHyTpEHHUM paBHOBECHEM, YETIOBEK, “dbs KPOBB M Pa3yM TaK OT-
PazHO CIHTEHI, YTO OH HE Ty/IKa B nmanbnax y @opTyHsl, Ha HeM urparomeii”. ly-
ka B nanbuax y @oprynsl — ['amiier, a emé€, no MHeHuI0 L[BeTaeBoi, BCIKUI
nod3T. Ctuxu modta, CTUXU LIBeTacBoii, pokaaroTes “u3 0OpbOBI AyXxa U CTpa-
cteil”. ConmepHUYECTBO 3TO B OJTHOM U3 CTUXOTBOpeHui l[BeraeBa HazBama —
“most [ByennHast cyTh”. [109T mpuHaUIeKUT CBOCH CYThIO U 3eMile, U HEOY, pa3-
JqupaeTcs AByMs nosrocami. “K 3akoHaM 3eMHBIM JJOPOroe NpucTpacTse”, “‘K Bbl-
coTaM IIPEKPACHYI0 CTPacTh”’ CBOJUT TOJILKO FapMOHUs TBOpuecTBa. KpoBb U pa-
3yM OTPaJIHO CIUTHI JUIIb B CTUXOTBOPEHHH, 1a U TO HE Bcerda. B 1923 — 1925
rojax L[BeraeBa Bce yalle COMHEBAETCS B BEIPA3UMOCTH HA JIIOJCKOM SI3BIKE OY-
XOBHBIX U TyIIEBHBIX MepexuBannii (“borock, 9To Mano ais Takoit 6epl BCero
Pacuna u Bcero lexcrnmpa!”), onrymaeT ce0s JIEepMOHTOBCKUM JleMoHOM, “my-
XOM HW3THaHbsA’, TUICHEHHBIM >KN3HBIO, 3aTHAHHBIM B JKEHCKOE, YEIOBEUYECKOE
TeJo, MO 10J, KaK B TPIOM; PBILAPEM, YaXHYBIIMM B THCKAX CHApsKEHbs, KO-
HEM, yIpsATaHHBIM B CTOMIO. Eil X0ueTcst BBIPBAThCS U3 JDKUBOIO MUPA HA I10JI-
HYI0 cBOOO/Ty, COPOCHB CTHXH, KaKk BaTHBIN Xajar, COPOCHB JKEJIE3HYI0 MackKy,
MepecTaB UrpaTh HaBA3AHHYIO KU3HBIO posib. B 1925 roay ona emé pa3s Bcrom-
Hut lllekcnupa, COOTHECET JKUBOCTH KU3HH B CIIOBE C TEATPOM:

Mup — 3TO CTEHBI.
Brixon — Tonop.
(“Mup — 7o criena”,
— Jleneuer akrep.)

U ue ciykaBui,

[yT xoM4eHOTr M.

B tene — kak B cnase,
B tene — kak B Tore.

Meuorue nera!

’Kus — nopoxu!
(Tompko MOATHI

B kocT)u — kak Bo mxu!)

«“T'amner” — Tpareust COBECTH M B 3TOM CMBICIIE ITPO0Opa3 TeX Tpareau,
KOTOPBIE CYK/ICHO IEPEKUTDH CIABSIHCKON JyIIe, KOTOpas HEPEeKMBACT pacIajie-
HUE BOJIM, UyBCTBA U CO3HAHUA », — nucai B 1912 rony o nocranoske “T'amie-
Ta” Ha crieHe MockoBckoro XyaoxkecTBeHHOTro Tearpa M. BomomiH, 1TuaHOCT
Ooutee anuueckoro, Hexenu LBeTaesa, ckinana. M. Bonomun Buzen B “Tamiere”
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CHMBOJ “HAIIMOHATBHOHN Tpareauu’”’, TpareJuu MIIUIHOHOB; [IBeTaeBa — CUM-
BOJI ee cOOCTBeHHOH Tparenuu. B 3ToMm Bcs pasnmma. [{BeraeBa Oblna mpexae
Bcero mo3ToM-mupukoM. OHa He TATOTENa K 0000IICHUIO U CHCTEMAaTH3aIluH 1y-
JKOTO OTBITA, 3aHUMANIACh M3yYeHHEeM COOCTBeHHOH mymm. 1 maxe mpocuia y
JKU3HU, y Beka: “OcTaBbTe MEHsI, TOTPSICEHUS], BOWHBI U T. JI. Y MEHSI CBOM COOBI-
THS: CBOH J1ap U CBOsl o0ua — 0, 3a HETo, He 3a cebs.

Jlerommck cBOEH CyABOBI.
CBoe camocoObITHE”.

W moroMy BOIUIOIIEHNE MIEKCITUPOBCKOHW TEMBI OBIJIO Y Hee TIIyOOKO JInd-
HbIM. B cBoeil TpakToBke “I'amiiera’” LlBeTaeBa gaBaia XapaKTEpUCTUKY HE HEOII-
peleICHHOMY THIIMIHOMY IIPEICTaBUTENIO, a caMoi cebe. “He cmeer cynuth
OPYTHUX TOT, KTO caM BHyTpeHHE packoior’ (M. Kymposa). [{BeraeBa He cyaut
IPYTUX, M €CIH B IIBETA€BCKOM | 'amIteTe BBICTYIIAIOT YEPTHI ‘HEJ0YeTIOBEKa”, TO
9TO TpPU3HAHUE CBOETO COOCTBEHHOTO HEYEIIOBEUECTBA, HEUEIOBEUECKOTO B
cebe.

Hpyroe neno, uto, coznas csoero I'amiiera, L{BeTaeBa, kak oka3anoch, BbIpa-
3mia u “Tparu3m Bceoorrero Obiths” (A. TamapueHko). B 3ToMm oTHOMmEHWH CyIb-
0a “mexkcnupoBcKUX’’ cTUXOB [[BeTaeBoli okazanach poJCcTBEHHA cyabpbe oOpa-
mieHHoro k b. IlactepHaky ctuxorBopenus “Pac—crosHue: BepCcThl, MIIH...”
(1925). KommeHTHpYST YUTaTENbCKOE BOCIPHATHE 3THUX CTUXOB B 1933 rony,
I[BeracBa nucana: “JIro0ombITHA CyIb0a 3TUX CTUXOB: OT MEHI — K bopucy, o
Bopuce u mue. YacTo, 1 Jake rojibl CIycTs MHE PUXOAUIIOCH CIIbIIATh: “Camoe
3aMeu<aTeNbHOE™> BO BCell KHUre” y3HaBaTh, YTO 3TH CTHXH — YbU-TO JIIOOH-
MBIC: TBO3/Ib B JIOCKY M IepcT B paHy. Oka3pIBaeTcst, OHU OOJIBITMHCTBOM OBLIN
MTOHSATHI, KaK 0 Hac (371ech) U TeX (Tam), o Hac u Poccnu, o Hac érne Poccun, 6e3
Poccun. U Teneps, mepedunTrIBas: BCe, KaXKAas CTPOKA COBITAAcT, OCOOCHHO:

Pa30mim Hac — kak Kooy Kapt!

Ctpoka, 3a BEIPa3UTEIBbHOCTBIO, TOTIa MHOKO OCTaBJICHHAS, HO C OTOPYUTENb-
HBIM CO3HAHHEM HECOOTBETCTBHS 00pa3a: 06yx HENb3s pa30UTh KaK KoJa00Y,
KOJIO/Ia — MHOXECTBO, )K€ 3pUTEIbHO: KapThl JIeTT. Jlaxke Moe, camoe Jin4-
Hoe, equHoNnYHOe: KoTOopbIi yiK, HY — KOTOpbIH Mapm? (Mecsii Toro notoka
cTuxoB K bopucy) mapm — nourn nmapons Hamero ¢ b. 3arosopa — maxe 3ToT
MapT okasaics oomum, Bceoomum (“KoTopyto BecHy 31eCh CHIUM U CKOJIBKO
emé??”). Penxuii, peqqaiiinmii cirydail paciupeHus YUTaTeNIeM TUCaTeIbCKOTO
oOpasa, 0000mIeHN s, TaKe YBEUHEHH YaCTHOCTH. Hu 0 Kakoil sMUTpaIiu u
Poccumn, muma, ve mymana. Hu cexynner. lymana o cebe n bopuce. — 1 Bot. —
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Kak BbIsICHIIIOCH, 0000IIEHNE YUTATEIEM, U JaXKe KPUTHKOM, ITUCATEIHCKOTO
oOpa3za — ciydail He TaKOH YK peAKHil.

“Korna I"'amiieToBo OBIT MM HE OBITH TPOM3HOCST B HACMELIKY, 5l 4yBCTBYIO
3a/I0XHOBEHUE Mpe3peHust”’, — 3anucbiBaeT L{BeTaeBa B uepHoBoit Tetpaau 1924
roja. ['amieToBCcKuii Bompoc “ObITh W HE OBITH — OCHOBHOM BOTIPOC, Ha KO-
TOPBIN IBITaeTCs OTBeTUTH LBeTtaeBa cebde B “Ilocie Poccnn™, mocnenneit npu-
JKU3HEHHOM KHUT€ JIMPUKH, O3HAYMBLIEH KOHEL] KOPAJNIOBOM CTPACTHOM TEMBI
[BETACBCKOT'O TBOPYECTBA M HAYAJIO CepeOPsHOH, Ty-cBeTHOU TrpHuKH “C Mops”,
“HoBoronuero”, “Ilosma Bo3nyxa”. Tpyanslii oTBeT “ObITh”, maHHBIN L[BeTae-
Boi#i B “/lmanore ["'amiera ¢ COBECTBHIO”, KOTOPOMY OHa OCTaIach BEPHA J0 KOHIIA
JKM3HHU (0 TOrO MOMEHTa, KOI'Jla TBOPYECTBO OKa3aJ0Ch HEBO3MOXHBIM), ObLI
00YCIIOBJICH TaMJICTOBCKMM YyBCTBOM JI0JITa Mepe/l )KU3HBIO, IIepe]l CBOMM 1103~
TUYECKUM JapoM U nepea borom, nasmmum eit ronoc.

MHe X — npu3BaHue Kak IJIETh
Mex cTeHaHUsIMU HAATPOOHOTO
Jonr moBeneBaeT — MeETh.

CuMBoOIMYHAS TEpEeKINYKa CIBIIIUTCS B rosocax L[Beraesoii u [lactepHa-
ka. [Ipuctynas 3umoii 1946 roga x pomany “Jlokrop JKuBaro”, mpenayBCTBYS,
4yTO 3Ta KHUTa ctaHeT ero [omrodoii, [lacTepHak co3maeT CTUXOTBOpEHHE
“I'amyeT”, moguepkHyB B 0O6paze ['amiieTa ero roTOBHOCTh K CaMOIIOKEPTBOBA-
HUIO, OTOXKJIECTBUB €T0 (CBOH) MyTh — C MOABUIOM XpHUCTa:

Ha Mens HacTaBiieH cympak HOUU
TrIcstubr0 OMHOKIIEH Ha OCH,
Ecnu Tompko moxHo, ABBa OTue,
Yaury 3Ty MEUMO IPOHECH.

51 nro0utto TBOIT 3aMBICEN YIPSIMbIH
W urpath cornaceH 3Ty poiib.

Ho ceituac uner apyras apama,

U Ha 3TOT pa3 MeHs yBOJb.

Ho npoayman pacriopsiiok 1edcTBUM,
W HeoTBpaTUM KOHEI] MyTH.

S onguH, Bce TOHET B (hapuceiicTBe.
JKu3Hp NpoXKUTH — HE MoJie MepenTH.
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B cratpe o lllekcrupe, B rnaBe, mocesmenHon “T'ammery”, [lacteprak mm-
mret: “C MOMEHTa MOSBJICHUS Mpu3paka ['amier oTka3piBaeTcs OT ceOsi, 9TOOBI
“TBOPUTH BOJIO TociaBIiiero ero”. “I'amier” He apama OecxapakTepHOCTH, HO
Jpama jgonira u camooTpedeHus. Korna oOHapykuBaeTcs, 4TO BUJUMOCTD | JCH-
CTBHUTEIBHOCTD HE CXOAATCS U X Pa3/ieisieT IPonacTh, He CyIIECTBEHHO, YTO Ha-
NOMHHAHHE O JDKMBOCTH MHUpa NPUXOJHUT B CBEPXHECTECTBEHHON (hOpME U UTO
npuspak Tpedyer ot ['amiera miienus. ['opazgo BaxkHee, YTO BOJICIO CIydast
I'amter n30upaercst B CyJIbM CBOETO BPEMEHHU M B CIIyrH 0ojee OTAaJIeHHOTO.
“Tamier” — apaMa BBICOKOTO KpeOHsi, 3aII0BEJaHHOTO IOBHUTa, BBEPEHHOTO
npennaszHadeHus”. LiBeraesa u [lacteprak Obutn n30pansl [IpoBunennem s
TOTO0, 9YTOOBI CKa3aTh “0 BpeMeHH U 0 cede”. Kaxplii 3a CBOrO H30paHHOCTH 3a-
mwratui o cyery JKms3au u Cynsoe. Kaxkmeiit mpomen noporoit 'amnera, qopo-
roif “monra m camooTpedeHus”’. Ymupas, ['amier mpocun ['opammo moBenaTsh
MHpy ero moBecThb. L[BeTaera u [lacTepHak cka3anm o cede caMu, HCTEKIIH “X0po-
11e KPOBBIO JUTS CIIaceHMs Hatel, 1ypHoi . Tak, Harncana [{BetaeBa o Puibke,
ymepieM ot 6erxokpoBus. Ero crpamnias cMepTs Obu1a BoctipuHATa L{BeTaeBoii
CHMBOJIOM JKEPTBEHHOW MHCCHHU T03Ta — ClacuTelst 0onbHOro mupa. Jlupu-
Ka — TepeBaHre KPOBU HYKJAIOIEMYCsl B HEl UEIIOBEUECTBY:

Hare! Peute! I'msiqure! Teuer, He Tak 1u?
3aroraBnuBaiTe — daH!

51 nepxaBHy0 paHy oTJaM 10 Karuiu!
(3puTens Oen, 3aHaBEC PIISH.)

YesoBeuecTBY OCTAETCS MOCTAPAThCS €CIM HE M3JICUUTHCS MTOJHOCTBIO, TO
x0Ts ObI T0370pOBeTh. [TobGeneTs.

1. Kyaposa H. ®opmyna I[seraenoii: “Jlyqme 6biTh, uem nmets”; Tamapuenko A. [uanor
Mapuns! 1{seraesoii ¢ lllexcupom (IIpobnema I'amnera) // 1BetaeBa Mapuna. 1892-1992.
/ Hogx pen. C. Enpuunkoit u E. Otkunga. Hoprdung, 1992. C. 74-86, 159—176 ( Hopsuuckue
CHMIIO3MYMBI 110 PycCKoii nuTeparype u KynabType. T. 2). Iloszxe . Kyzaposa moBToputr cBou
MBICTH B cTaThsaX “Uto 3HaunT ObITH?” U “Tlepexnuuku (I]Beraesa u IllectoB)” — cm.: Ky n-
posa U. ITocne Poccun: O no33uu u npose Mapuns! L[geraeBoii. M., 1997.
B 1998 roay ucnonuunocs 70 et Beixoaa “Ilocne Poccun™ u3 mevatu.
ITapamonoB b. Congarka // 3Be3na. 1997. Ne 6.
B “TTocne Poccun™ ctuxorBopenue qatuposano 17 mas 1923 r., Ho B 4epHOBOM TeTpaiu Apyras
nara — 10 mast 1923 r.
5. Paspabotka Tembl co3ByuyHa (eroBckomy “Odenus rudna u nena...” (1846).
Pemunucuenys cruxorsopenus A. bioka “Koraa Bel croure Ha MoeM myTH...” (1908):

Benpb 51 — counHuTeNb,

YenoBek, Ha3bIBAIOLIMIT BCE 110 IMEHH,

OTHUMAIOIIUH apoMar y )KUBOT'O YEJIOBEKA.
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L’ART A LA LUMIERE
DE LA CONSCIENCE
(Une appropriation sélective
de la pensée de Nietzsche)

La critique n’a pas encore accord¢ a la conception tsvétaevienne de la relation entre
I’éthique et I’esthétique 1’attention qu’elle mérite. Véronique Lossky, qui constate
que les textes de Tsvétacva sont “pénétrés de ce que ’on pourrait appeler une
éthique poétique”, constitue une exception.! Par contre la plupart des critiques
accusent Tsvétaeva d’un subjectivisme extréme et méme d’irresponsabilité. Selon la
récente thése doctorale d’Alyssa Wendy Dinega par exemple, la décision de
Tsvétaeva en faveur de la poésie était aussi une décision “contre I’humanité, la mo-
rale, le bien”. Cette attitude négative des critiques n’est pas surprenante. Ils
considerent Tsvétaeva du point de vue de la morale traditionnelle et négligent donc
ses efforts pour établir une éthique nouvelle. Ce qu’il faut examiner pourtant, c¢’est
I’aspect constructif du soi-disant subjectivisme de Tsvétaeva: son engagement
assidu pour la valeur de I’individu.

Pour Tsvétaeva, I’individu est sacro-saint; toute sa carriére constitue une
demande absolue de liberté créatrice, qui permet a I’individu de développer toutes
ses facultés. Méme si Tsvétaeva insiste toujours sur son indépendance vis-a-vis
des groupes intellectuels de son époque, son projet éthique visant a protéger la
valeur de I’individu remonte au climat intellectuel du tournant du siécle. Ce projet
résulte de réflexions philosophiques sur des notions comme la vérité, le jugement,
I’autonomie et la responsabilité auxquelles Tsvétaeva était confrontée
directement, par sa lecture de philosophes comme Nietzsche et Chestov ou
indirectement, par la tradition littéraire de son époque. En Russie, la littérature
avait souvent joué le role de défenseur des libertés personnelles contre les pra-
tiques de censure du régime tsariste. L importance accordée a la nature unique
de la personnalité dans les ceuvres de Dostoievski et la défense des Symbolistes
du droit de I’individu a s’exprimer ont dii marquer la pensée de Tsvétaeva de
maniére fondamentale.? 1l suffit de penser a la notion symboliste de zhizne-
tvorchestvo, qui consiste a créer consciemment sa vie selon ses propres idéaux,
par exemple. Il ne faut pas non plus oublier le contraste entre le besoin
d’affirmation de soi et la notion de poéte comme prophéte qui se manifeste dans
les ceuvres de beaucoup de Symbolistes.
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Je souhaite analyser 1’essai L’Art a la lumiére de la conscience de 1932, un
texte qui traite directement de la relation entre 1’éthique et 1’esthétique, et la
maniére dont cet essai refléte I’influence de Nietzsche sur Tsvétaeva. L Art a la
lumiere de la conscience est I’un des textes essentiels pour comprendre 1’ceuvre
de Tsvétaeva dans sa totalité. Envisagé comme un projet de théorie esthétique
beaucoup plus large qui aurait compris I’essai Le Poéte et le temps, il fut écrit a
une époque ol Tsvétaeva se sentait de plus en plus éloignée des lecteurs émigrés a
Paris. Par conséquent elle s’efforgait de donner des éclaircissements sur sa con-
ception du pocte. Ainsi I’essai offre la preuve éclatante de I’influence indéniable
de sa pensée éthique sur son art. A premiére vue, ’essai est une défense de
I’amoralité moralement motivée. Pour comprendre ce paradoxe il est nécessaire
de faire une double lecture du texte: d’une part une analyse de I’attaque de
Tsvétaeva contre la morale traditionnelle, et d’autre part une ¢tude détaillée des
passages ou Tsvétaeva elle-méme commence a établir une forme alternative
d’évaluation éthique, dans laquelle le Po¢te joue un réle majeur.

Tout effort visant a situer la pensée éthique de Tsvétacva dans la tradition
philosophique ne peut que révéler des paralleles indéniables avec Nietzsche. La
philosophie de Nietzsche était d’une grande importance pour les intellectuels
russes au début du vingtiéme siécle, surtout pour les Symbolistes, et Tsvétaeva la
connaissait bien.* L aspect clé de la pensée de Nietzsche pour une discussion de
I’essai L ’Art a la lumiere de la conscience c’est le dilemme moral dans un monde
de contingences: si Dieu est mort, comment garantir la validité¢ des valeurs
éthiques? Bien que Nietzsche lui-méme n’accepte que ce monde-ci, il ne faut pas
oublier que sa conception de la souffrance et du sacrifice, qui est si proche de celle
de Tsvétaeva, résulte en fin de compte de I’horreur profonde d’un monde sans
absolu transcendant.

A I’encontre de Nietzsche, Tsvétacva ne rejette jamais les racines spirituelles
de la morale, disant que son essai s’adresse “a celui pour qui Dieu, le péché, la
sainteté existent (V: 346).> Néanmoins, a un premier niveau, 1’essai constitue une
vive attaque contre ceux qui exigent que 1’art comporte un contenu moral: “Dans
certains cas I’ceuvre d’art est une certaine atrophie de conscience; je vais plus loin:
c’est une atrophie de conscience nécessaire, le défaut moral sans lequel 1’art ne
pourrait pas exister” (V: 353).9 Selon Tsvétaeva, I’art est un domaine amoral,
étranger aux considérations sociales. Il appartient & un monde primordial, antérieur
a une organisation culturelle qui rendrait la morale nécessaire.

“La condition de création est une condition de réve quand, soudain, obéissant
a une nécessité inconnue, tu mets le feu a une maison ou tu pousses ton ami du
haut d’une montagne. Est-ce que cet acte est le tien? Evidemment, c’est le tien
(c’est toi qui dors, qui réves!). Ton acte — dans la liberté absolue, est un acte de
toi-méme sans conscience, de toi-méme comme nature.” (V: 366)".
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Cependant, toutes ces affirmations présupposent deux conditions impossibles: la
capacité du poéte a séparer sa vie artistique de son existence humaine et
I’impuissance absolue du poéte face a la force créatrice. En effet Tsvétaeva était trés
consciente du potentiel moral ainsi que du potentiel immoral de I’art. Pour elle
I’inspiration était le surgissement d’une force élémentaire ainsi qu’un état de sommeil
et de transe, d’intoxication, de possession et d’obsession, ce qui rappelle le principe
dionysiaque de Nietzsche: la synthése primordiale de la terreur et de 1’extase, la
séduction exercée sur ’artiste dormant, surtout par la musique. Ecrivant sous
I’'influence pessimiste de Schopenhauer, le jeune Nietzsche explique que I’art
dionysiaque provoque le désir du néant. Pour lui, le meilleur c’était “ne pas étre né, ne
pas étre, ne rien étre”.® Un écho de cette idée se fait entendre dans ’insistance de
Tsvétaeva sur la dissolution du poéte “dans le bonheur de I’annihilation” (V: 350) et
dans une affinité avec Byron qu’elle partage avec Nietzsche.® D’aprés Nietzsche, le
dionysiaque doit étre compensé par [’apollinien, une force charitable, bien
qu’illusoire, qui a le pouvoir de donner la vie. Il est important que Nietzsche
lui-méme ait considéré Apollon comme un “Dieu éthique” sauvant temporellement
I’homme de I’horreur de son existence.!® Pourtant dans Ecce Homo, Nietzsche
déclare qu’au moment de I’inspiration ‘on écoute, on ne cherche pas, on prend, on ne
demande pas qui donne’.!! Par contre Tsvétaeva veut “distinguer quelles forces
entrent dans le jeu” (V: 362).12 Ce désir témoigne de son besoin moral de savoir que
le poete sert avec son talent. Avidemment, elle souligne la participation active du
pocte a la création: “Le génie: le plus grand degré de soumission a la visitation — un,
contrdle de la visitation — deux. [...] Se faire annihiler jusqu’a quelque dernier
atome, de la survie (résistance) duquel viendra — un monde™ (V: 348).13 Ayant
besoin de sentir sa maitrise poétique et son autonomie, Tsvétaeva doit pouvoir penser
qu’elle dirige consciemment la force créatrice. C’est donc dans cet “atome de
résistance” que se situe la capacité du pocte a agir de fagon responsable. Ainsi il doit
étre apollinien plutét que dionysiaque. Tsvétaeva compare explicitement le moment
de résistance au réveil aprés une transe d’inspiration: “Il y a quand méme une
échappatoire dans le sommeil: quand il devient trop terrible, je me réveille. Dans le
sommeil, je me réveillerai; dans les vers, je résisterai” (V: 366).'* Mais parlant du
Festin pendant la peste, une des Petites Tragédies de Pouchkine, elle semble rejeter
le principe apollinien: “Le principe apollinien, le juste milieu — vous ne voyez pas
que ce n’est rien de plus que quelques mots latins dans la téte dun lycéen” (V: 351).19
Néanmoins, dans un mouvement d’inversion caractéristique Tsvétaeva achéve son
commentaire en reconnaissant qu’il y avait aussi un autre Pouchkine: “le Pouchkine
de la profonde réflexion de Walsingham™ (V: 351) — le seul passage moral du
poéme. !¢

Silarésistance du pocte est équivalente a sa capacité morale, la question de la
responsabilité du poete prend une importance capitale. Dénongant I’art d’une
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maniére platonicienne, Tsvétaeva n’en met jamais en doute les effets sur les pas-
sions des lecteurs. Mais elle est aussi consciente de la participation du lecteur:
“Avant tout la lecture est — co-création” (V: 293).17 Tsvétaeva use avec
délectation du privilége de la liberté d’interprétation — en tant que lecteur. Mais
en tant que pocte elle regrette son manque de contréle sur son ceuvre. C’est
pourquoi elle défend Goethe si ouvertement contre 1’accusation selon laquelle il
était responsable de suicides survenus apres la publication de son roman Les
Souffrances du jeune Werther: “Autrement I’on n’oserait pas dire un seul mot, car
qui peut estimer 1’effet d’un mot donné?” (V: 352).!8 Par conséquent, les efforts
que fait Tsvétaeva pour orienter les interprétations de ses textes témoignent non
seulement de son besoin de controle absolu, mais aussi de son sentiment de
responsabilité. Il ne faut pas oublier que, dans le contexte culturel russe, le pocte
est traditionnellement doté d’un role prophétique. Tsvétaeva écrit, encore sur le
mode polémique qui lui est coutumier: “La Russie, & son honneur, ou mieux, a
tout I’honneur de sa conscience et non pas a I’honneur de son talent artistique
(deux choses qui n’ont pas besoin 1’'une de 1’autre), s’adresse aux écrivains
toujours pour la méme raison pour laquelle le paysan s’adresse au Tsar — pour la
vérité” (V: 360).!° Se projetant toujours en poéte, Tsvétaeva affirmait par cette
idée sa signification culturelle et s’efforgait de former sa vie selon les régles
artistiques afin de réconcilier le poéte et la femme.?’ Mais dans L 'Art a la lumiére
de la conscience, Tsvétaeva s’efforce de séparer le pocte de ’homme, décrivant
le poéte comme créature de la nature et n’accordant le potentiel de la
responsabilité qu’a I’homme. Pourtant, dans son essai Le Poéte et la critique, elle
avait affirmé le contraire. Citant Nietzsche qui cite Pouchkine, elle avait écrit:
“Alors, devant vos yeux mémes, le lieu commun se renverse: dans les vers tout est
permis. Non, c’est précisément dans les vers que rien n’est permis. Dans la vie
privée — tout” (V: 288).2! Bien siir qu’un tel argument ressort d’un désir de ne
pas étre critiquée pour sa vie privée.??2 Cependant, les contradictions entre les
deux textes témoignent de la difficulté de séparer le poéte de I’homme.

La disposition de Tsvétaeva a accepter un role culturel éminent est liée tout
autant a sa conviction de la supériorit¢é du poéte. Comme le prophéte des
Symbolistes, le poéte de Tsvétacva ressemble d’une certaine fagon au surhomme
de Nietzsche. Tous deux sont des personnages isolés, mais ils ont aussi un role
public: contribuer au développement de I’humanité. Pour Tsvétaeva cependant, le
role du poéte est toujours spirituel. Il est “le premier ciel bas de quelque chose... le
ciel bas, prés de la terre” (V: 360).2* Voila pourquoi elle est toujours préte a se
sacrifier pour I’ceuvre. Il suffit de penser a I’exemple le plus connu, le poéme “Je
me suis ouvert les veines” de 1934. Dans le contexte de 1’essai L 'Art a la lumiere
de la conscience I’image du sacrifice de sang de ce poéme évoque 1’image du
Christ. Dans I’essai Tsvétaeva 1’avait décrit comme “I’extréme envers de la na-
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ture ” (V : 368), tandis que “I’art ¢’est la nature méme ” (V : 346).24 Pourtant, tout
comme la séparation entre le poéte et ’homme, cette opposition ne peut pas étre
maintenue. Puisque le poéte appartient aux deux domaines, la question de la
responsabilité ne peut plus étre évitée : “Et parce que I’artiste est un homme, et
non pas un monstre, un squelette animée, et non pas un buisson de corail, il est
responsable pour I’ceuvre de ses mains ” (V : 347).% Voila pourquoi Tsvétaeva
conseille a son poéte-disciple Steiger de suivre I’exemple de Nietzsche : “souffrez
avec sa pureté” (VII : 603).2° La souffrance devient le stimulant de la création.
Dans son interprétation particuliére de Nietzsche, le Christ, le surhomme et le
pocte se confondent.

Tout comme le Christ, le po¢te a le pouvoir de donner la vie. Pour Tsvétaeva,
I’art ne peut pas seulement sauver le pocte de lui-méme, comme dans le cas de
Pouchkine et de Walsingham, il est aussi “la lutte contre le néant — oui, mais
aussi contre la fausse existence, dans laquelle est plongée la chose innommée”
(V:701).77 Cette foi en le pouvoir de ’acte de nommer distingue Tsvétaeva des
penseurs modernes comme Lacan, pour lequel “le symbole est le meurtre de la
chose” (1966: 319), mais elle la rend proche de Nietzsche, pour qui “I’art était le
grand stimulant de la vie”.?®

En dépit de I’évident pouvoir moral de I’art, Tsvétaeva avait commencé a
prendre conscience de I’inadéquation des valeurs morales existantes pour la vie
contemporaine. Les seuls exemples d’un art moral que Tsvétaeva cite, ce sont des
poémes de jeunes enfants et d’une religicuse. Selon Dinega, ces vers représentent
une fagon alternative de vivre que Tsvétaeva aurait pu — et dii — choisir.?’ Mais
en fait Tsvétaeva n’avait jamais le choix. Les enfants et la religieuse sont définis
par leur innocence. Par contre, I’expérience de la Révolution comme guerre entre
deux conceptions du bien avait convaincu Tsvétaeva que les catégories du bien et
du mal échappaient a une distinction facile. En 1920, elle avait écrit:

11 était blanc — il est devenu rouge:
Le sang I’a coloré.
11 était rouge — il est devenu blanc:
La mort I’a blanchi.

(1. 576)%

Cette découverte avait engendré non seulement la perte de sa propre inno-
cence — Tsvétaeva n’est plus suffisamment confiante pour s’adresser a Dieu —

mais aussi la perte de sa confiance en Dieu lui-méme:

“Les vers a Dieu sont une priere. Et s’il n’y a plus de pricres
aujourd’hui (a part celles de Rilke et les priéres des petits de ce monde
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jen’en connais pas d’autres), ce n’est pas parce que ’on n’arien a dire
a Dieu, et pas non plus parce qu’on ne peut le dire a personne —ily a
quoi dire et & qui dire — mais parce que 1’on n’a pas assez de confiance
pour louer Dieu et pour prier dans le méme langage, dans lequel on a
prié et dans lequel on a loué¢ — absolument tout pour des siécles. Pour
oser s’adresser directement a Dieu aujourd’hui (pour prier), on ne doit
pas savoir ce que sont les vers ou bien on doit I’oublier.
Perte de confiance.”
(V:360-61)%"

Méme si elle ne va jamais jusqu’a nier I’existence de Dieu — son pocte n’est
jamais athée —, il commence a lui échapper. Elle dit: “Qu’est-ce qu’on peut dire
sur Dieu? Rien” (V: 360).3? Bien entendu, ceci correspond a la tradition
orthodoxe de définir Dieu par ce qu’il n’est pas, et Tsvétaeva continue sa pensée
avec “Qu’est-ce qu’on peut dire a Dieu? Tout” (V: 360).33 Néanmoins, elle n’est
plus certaine que les catégories morales soient fondées sur des valeurs
transcendantes et éternelles, ce qui rend problématique le concept de la vérité.
Méme si Tsvétaeva demeure convaincue que le poéte jouit de visions fugitives de
la vérité durant I’acte créateur, la vérité ne peut étre saisie pour toujours: “Non pas
une des vérités innombrables, mais un de ses visages innombrables, qui ne
s’annulent que lorsqu’ils sont juxtaposés. Des aspects de la vérité, valides pour
une seule fois. Simplement — un coup au cceur de 1’Eternité” (V: 365).3* Son im-
age de la vérité cachée derriére de nombreuses serrures rappelle la métaphore de
Nietzsche des coffrets qui s’ouvrent au moment de la création.?’ La découverte du
caractére hétérogene de la vérité avait convaincu Nietzsche qu’il fallait adopter
autant de perspectives différentes que possible pour arriver & une certaine
objectivité.3¢ Pour Tsvétaeva, qui était consciente que ses lecteurs demandaient la
vérité, cette découverte eut pour résultat une perte de confiance en soi. Pourtant,
sa solution c’était aussi la poursuite de la vérité: “Le Tout n’est donné qu’a
I’innocent — ou a celui qui sait tout” (V: 360).37 Pour elle, le devoir du poéte,
c’est d’explorer tous les aspects de 1’existence humaine, le bien autant que le mal.
Par conséquent, elle appelle le poéte “panthéiste” (V: 363).38 Sa comparaison du
ciel du poéte avec I’Olympe rappelle La Naissance de la tragédie de Nietzsche. 11
y avait décrit les dieux grecs comme de véritables incarnations de 1’Etre.®
Tsvétaeva souligne le c6té ténébreux et magique de I’art, ce qui témoigne surtout
de son désir de relever tous les aspects de la vérité, méme si cela pouvait &tre
considéré comme sacrilége par la morale traditionnelle.

Son insistance sur la nécessité d’étre ouvert a tout est liée a la méfiance
qu’éprouve Tsvétaeva devant les vérités universelles. S’il n’y a plus d’absolu,
présumer que I’on fait office de juge pour tous, c’est faire acte de coercition et de
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violence. Nietzsche avait déja mis en garde contre le dogmatisme inhérent aux
jugements universels: “Considérer son jugement comme loi universelle est
égoiste”.4 Pour éviter que la peur de la violence ne méne a une paralysie totale,
Tsvétaeva refuse d’abolir complétement 1’évaluation morale. Elle recherche une
nouvelle méthode de jugement éthique. Nietzsche avait déja déclaré: “La fausseté
d’un jugement n’est pas encore une objection contre ce jugement”.*' Pour
Tsvétaeva, il s’agit d‘énoncer des jugements, tout en sachant qu’ils sont toujours
contingents et qu’ils nécessitent une révision face aux nouvelles découvertes sur
la vérité. Ce but peut étre atteint si le caractére individuel des jugements du poéte est
souligné. Tsvétaeva avait déja développé la notion de jugement personnel dans Le
Poete et la critique ou elle avait déclaré: “pourvu qu’il dise je ou moi je permettrai
méme au cordonnier de nier mes vers” (V: 281).#2 Cette vision est corroborée par
L’Art a la lumiere de la conscience, ou Tsvétaeva écrit: “la seule forme de
jugement d’un poéte, ¢’est I’autojugement” (V: 373).#> Bien entendu, ce jeu de
mots — le mot russe ‘samosud’ signific auto-jugement ainsi que loi de
lynchage — s’adresse a ses critiques. Dans un monde idéal, le pocte serait le seul
a énoncer des jugements sur son ceuvre — une position trés nietzschéenne. Dans
Par-dela le Bien et le Mal Nietzsche suggére que, dans un monde sans
fondements absolus, les évaluations ne peuvent étre que personnelles: “Mon
jugement est mon jugement. Personne n’a de droit sur lui”.#

Néanmoins il y a un certain danger de relativisme: tout jugement pourrait étre
considéré comme juste, pourvu qu’il soit personnel. La garantie éthique de Nietz-
sche, c’est sa doctrine de I’éternel retour. Chacun doit agir de telle maniére qu’il
pourrait affirmer la répétition infinie de ses actes.* Tsvétaeva, elle aussi,
ressentait le besoin d’une garantie. Dans Le Poéte et la critique, elle avait encore
affirmé qu’a cause de leur caractere privé, le “je” et le “moi” du cordonnier sont
irresponsables (V: 281). Mais comme poéte, son “je” est toujours public. Dans
L’Art a la lumiere de la conscience elle a déja imposé des conditions strictes a sa
fagon de prendre des décisions: Je ne veux rien qui ne soit pas tout a fait mien
[...]— Je ne veux rien pour quoi je ne serai pas responsable a 7 heures du matin et
pour quoi (sans quoi) je ne serai pas préte & mourir a n’importe quelle heure du
jour ou de la nuit. (V: 368)4

La conception du jugement individuel de Tsvétaeva présuppose
I’engagement total de I’individu concerné au moment de la décision. Ce jugement
n’est pas irresponsable.

Ainsi I’'impératif éthique de Tsvétaeva de respecter ’individualité entre dans
une sphere politique. On a accusé Tsvétaeva d’étre apolitique, ce qui n’est pas
absolument juste bien qu’il soit vrai que Tsvétaeva ne se soit pas engagée dans les
affaires politiques d’une maniére active, son époque était telle que la politique
pénétrait dans toutes les sphéres de la vie humaine. Il est donc plus exact de dire
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que, quand Tsvétaeva agit d’une maniere politique, ses actions sont marquées
d’une profonde nécessité éthique. Il est important de remarquer que sa conception
de I’individualité fut moins exclusive que celle de Nietzsche, pour qui la valeur de
I’individu dépendait de ses actions: “I’individu [...] est une erreur: il n’est rien en
soi”— une position qui permettait une utilisation abusive de sa philosophie par
les idéologies nationalistes du siécle dernier.*’ par contre 1’individualisme de
Tsvétaeva et son hostilité envers le collectivisme sont liées a la tradition
dostoievskienne. Ce qu’elle ne supporte pas, c’est la subordination de I’individu a
’utilitarisme et I’idéologie collective: “Quand, a 1I’age de 13 ans, j’avais demandé
aun vieux révolutionnaire: “Est-ce qu’on peut étre poete et étre dans le parti?” 11
avait répondu sans hésitation: “Non”. Ainsi je réponds aussi “Non” (V: 367).48

L Art a la lumiére de la conscience est une attaque indirecte contre le controle
croissant exercé par I’Etat sur les arts en Union Soviétique. Il est vrai que
Tsvétaeva parle rarement de la situation contemporaine. Mais elle critique
franchement 1’utilitarisme de Nekrassov, de Nadson et du Bazarov de
Tourguéniev. Ses protestations étaient d’actualité. Un mois avant la lecture
publique de 1’essai, le Comité Central du parti communiste avait décidé de
constituer I’Union des Ecrivains Soviétiques, dont les membres devaient soutenir
la politique du parti. Cet arriere-plan politique de la fin des années 20 et du début
des années 30 nous fournit une clé importante pour le premier niveau de 1’essai.
Dans sa polémique avec I’utilitarisme Tsvétaeva ne veut pas permettre a ’art
d’étre utile, méme dans un sens moral. En méme temps, I’idée de “I’art pour I’art”
allait a ’encontre de ses convictions éthiques. Telle est la raison sous-jacente
dans le texte, pour la construction active d’une éthique nouvelle ou I’artiste joue
un role supréme.

Que la critique n’ait pas encore suffisamment appréci¢ la pensée éthique de
Tsvétaeva n’est pas surprenant. Au lieu d’avancer une théorie claire, Tsvétaeva
nous présente une manifestation de son individualité a la facon de Nietzsche. 11
avait également utilisé sa propre vie comme exemple, mais d’une maniére plus
ironique et moins sérieuse que Tsvétaeva. L’emploi fréquent de déclarations, de
questions et d’un style haché chez Tsvétaeva rappelle, lui aussi, la méme tech-
nique. Dans L’Art a la lumiére de la conscience, le lecteur actuel est confronté a
une double fragmentation entre le texte de référence en parties et les fragments
supplémentaires de 1’édition de Belgrade. Méme si Tsvétaeva accuse 1’éditeur
Rudnev d’avoir mutilé I’essai avec ses coupures (V: 703), le style fragmentaire
est typique pour sa prose. Il suffit de penser aux essais L Epopée et le lyrisme de
la Russie contemporaine et Poétes avec histoire et poeétes sans histoire par
exemple. La nécessité d’établir des liens entre les fragments 1’oblige a renoncer a
son mode habituel de lecture linéaire, et la possibilité de jamais arriver a un télos
est contestée. Cet effacement de points de référence stables refléte 1’insécurité du
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poéte dans un monde sans absolu fixe. Le texte est hétérogéne et marqué par la
présence de Tsvétaeva. Son insistance sur les émotions évoque la conviction de
Nietzsche que les affects ont une influence importante sur les processus cognitifs.4?
Tsvétaeva force sa personnalité complexe pour éviter le danger que 1’individu ne
devienne un absolu permanent. Par conséquent elle réussit & échapper au risque
d’universalité qui hante la conception de Nietzsche du surhomme parce qu’il le
présente comme la seule fagon d’éviter la dégradation absolue de I’humanité. Par
contre, la mise en relief de la nature différente des personnalités de Tsvétaeva
échappe au risque de violence qui est inhérent aux prétentions a la vérité
universelle.

Il est donc injuste d’accuser Tsvétaeva d’amoralité comme le fait Dinega.
Selon Dinega, I’amoralité de Tsvétaeva tient surtout a ce qu’elle se consacre
exclusivement a la poésie.*® Elle estime que Tsvétaeva néglige complétement ses
devoirs terrestres pour créer son propre univers poétique.’! Par conséquent elle
accuse Tsvétaeva d’avoir été mauvaise amante et mere, une femme qui se servait
des autres pour nourrir son inspiration poétique. Ce que Dinega néglige dans sa
critique, c’est le fait que Tsvétaeva était tout a fait consciente de sa responsabilité
de poéte comme figure publique.

Ce qui est vrai, pourtant, ¢’est que la base de la pensée éthique de Tsvétaeva
est finalement trop étroite. Méme si la manifestation de sa propre individualité
sert a souligner le caractére unique de chaque personne, elle est souvent marquée
par une certaine agressivité. Dinega exagere lorsqu’elle reproche a Tsvétaeva de
ne pas étre capable de former une relation avec I’ Autre.’ Pourtant, 1’on constate
une tendance décevante dans 1’ceuvre de Tsvétaeva a comprendre 1’ Autre en soi,
ce qui risque d’annuler son droit a la différence: “Ce n’est pas pour rien que le mot
francais comprendre signifie en méme temps comprendre le sens de quelque
chose et entourer quelque chose, c’est-a-dire accepter quelque chose: I’inclure en
soi” (V: 367).3* Méme si I’on peut excuser cette attitude négative envers I’ Autre
du fait que, en exil, I’identité de Tsvétaeva était toujours menacée, cette attitude
constitue un défaut de son éthique.>*

11 est regrettable que Tsvétaeva ne considére pas le passage nécessaire d’une
¢thique de I’individualité a une éthique de communauté. Ce défaut avait déja
marqué la pensée de Nietzsche. Comme Tsvétaeva, Nietzsche commence par se
concentrer sur I’individu, le surhomme. Pourtant il dédaigne en méme temps ceux
qui ne sont pas capables d’atteindre ce mode de vie individualiste. Dans
Zarathoustra il écrit: “Est-ce que je vous conseille I’amour du prochain? Je vous
conseille plutdt de fuir les prochains, d’aimer ceux qui sont loin de vous”.> Bien
que le surhomme ait une fonction sociale, Nietzsche n’explique pas non plus
comment ’on peut créer une communauté d’individualistes. Dans Par-dela le
Bien et le Mal il soutient que la conscience d’un groupe se forme a partir d’un
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langage commun, mais son explication reste vague.’® Tsvétacva est aussi
indifférente a la question sociale, considérant la société comme un mal inévitable,
dont elle n’est pas obligée de s’occuper. Dans L 'Art a la lumiere de la conscience,
elle écrit: “Si le social est important en soi — c’est une autre question sur laquelle
je n’aurai le droit de répondre que sur une ile” (V: 372).57

L’autre probleme fondamental de 1’éthique de Tsvétaeva tient a son attitude
ambigué et méme contradictoire envers le transcendant. D’une part, son éthique
de I’individualité est orientée vers ce monde-ci. Développée par le fait qu‘elle
réalise I’impossibilité de la vérité absolue, elle s’efforce de trouver des catégories
d’évaluation sans invoquer une autorité supérieure. D’autre part, on sent bien que
Tsvétaeva avait horreur du monde des contingences. De 1a sa forte nostalgie pour
la certitude existentielle qu’apporte une telle autorité. Ainsi elle se distingue
profondément de Nietzsche, qui s’efforce de surmonter sa crise spirituelle par une
affirmation inconditionnelle de la contingence de la vie elle-méme. Tsvétaeva
prétend connaitre la philosophie de Nietzsche d’une maniére intime et instinctive,
lorsqu’elle dit: “Et nous — nous sommes de la méme souche” (VII: 188).%8
Néanmoins, en négligeant le rejet absolu du transcendant de Nietzsche, elle
ignore un aspect fondamental de son projet éthique. Le seul élément de la
philosophie de Nietzsche que Tsvétacva adopte tel qu’il est, c’est sa
reconnaissance de la force élémentaire de ’art dans La Naissance de la tragédie.
Pourtant, Nietzsche a plus tard dénoncé ce texte romantique et hostile a la vie dans
I’importance qu’il accorde a la forme surnaturelle d’existence. 3° Tsvétaeva ne
peut pas accepter les autres aspects de la pensée de Nietzsche qui lui sont
proches — I’individualisme absolu, I’engagement total pour ses convictions et la
volonté de souffrir pour elles — qu’en interprétant mal le contexte dans lequel
Nietzsche les affirme. Dans un mouvement d’inversion, elle lit ainsi la signature
de Nietzsche au-bas de sa derniere lettre — “Dionysos, le crucifié” (VII: 603 ) —
comme une négation de son athéisme précédent et en particulier d’Ecce Homo
dont les derniers mots sont “Dionysos contre le crucifié¢”.*® Elle avait donc besoin
de fagonner “son Nietzsche”, un Nietzsche en quéte du transcendant. En effet la
quéte de Tsvétaeva de I’autre monde fait la preuve éclatante de sa conviction
qu’en fin de compte les problémes éthiques, et surtout la question du relativisme,
ne peuvent pas étre résolus sans certitude transcendante.

Comme j’ai essayé de le montrer, 1’éthique individualiste de Tsvétaeva n’est
donc pas entiérement intégre: sa relation avec 1’Autre reste toujours
problématique, et I’affirmation du caractére indéterminé de I’existence humaine
n’est pas convaincante. Pourtant son respect pour I’individu constitue une
contestation importante des idéologies collectivistes de son époque. En outre ses
efforts pour créer une éthique destinée a ce monde-ci et son besoin de
transcendant —, a I’art — I’art pour I’art et le poéte comme prophéte — et aux re-
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lations avec les autres — 1’affirmation du soi et le respect pour 1’altérité — ne
doivent pas étre considérés comme un défaut fondamental de son éthique. I1 faut
plutot admirer le courage de Tsvétaeva a explorer ces contradictions existentielles
dans sa vie artistique et personnelle, sans se soucier de conséquences tragiques
inévitables.
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NOTES

1. Lossky V. Marina Tsvétaeva. Un itinéraire poétique. Solin: Malakoff, 1987. P. 339.

2. Lacitation est traduite et abrégée par moi-méme. L’original américain est le suivant: “By the end
of Stikhi sirote and the end of her relationship with Steiger, Tsvétaeva has come to the clear and
unequivocal realization that her bid for poetry has necessarily been a bid against — not merely
her old enemies flesh, sexuality, silence, drudgery, creative barrenness — but also against hu-
manity, morality, goodness” (Dinega A.W. Exorcising the Beloved: Problems of Gender and
Selthood in Marina Tsvétaeva’s Myths of Poetic Genius( thése doctorale inédite). Université de
Wisconsin-Madison, 1998. P. 355).

3. Il est curieux que Tsvétaeva n’avoue jamais 1’influence de Dostoievski, bien qu’elle admette
qu’elle se reconnait dans un grand nombre de ses textes. Elle écrit: “Dostoievski ne m’était pas
nécessaire dans la vie, je me suis débrouillée sans lui” (VII: 387). Ce qui est intéressant, c’est
qu’elle fait preuve de la méme attitude envers Nietzsche: “Je me suis débrouillée sans Nietzsche”
(VII: 602). La raison d’un tel comportement est sans doute le besoin de Tsvétaeva d’affirmer sa
propre originalité. Les Symbolistes jouaient un role important dans la création littéraire de la
jeune Tsvétaeva. Amie de Kobylinskii et Volochine, elle fréquentait les cercles symbolistes
autour de la maison d’édition “Musagéte”. De plus, elle essayait de gagner les faveurs de
Briusov, comme en témoignent sa correspondance et sa préface a sa collection Extraits de deux
livres, et elle éprouvait une forte admiration pour Belyi et Blok.

4. Lacorrespondance de Tsvétaeva témoigne de sa lecture de La naissance de la tragédie (V1: 613)
et de Zarathoustra (V1: 602—603). Ses citations d’Ecce Homo et des derniéres lettres de Nietz-
sche montrent qu’elle les connaissait bien. De plus ses références a 1’amour pour Goethe et

166



Mapuna L{eraeBa u @panuus

10.
11.
12.
13.

14.

15.

16.
17.
18.
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20.
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23.
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25.

26.
217.
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29.
30.

Napoléon, qu’elle partage avec Nietzsche, indiquent qu’elle doit avoir lu Le Gai savoir et Le
Crépuscule des idoles. Les paralléles textuels avec Par-dela le Bien et le Mal et La généalogie de
la morale, surtout dans Iskusstvo pri svete sovesti, font preuve de sa connaissance de ces textes.
“K TeM, 111 Koro — bor — rpex — cBATOCTh — €CTh’.

“Xyn0KecTBEHHOE TBOPUECTBO B HHBIX CIy4asx HeKast aTpod st COBECTH, OOJIbIIE CKaXKy: HE0O-
xoxuMmasi atpo(usi COBECTH, TOT HPAaBCTBEHHBII H3bsiH, 0€3 KOTOPOro €My, MCKYCCTBY, He
OBITH”.

“CoCTOsIHIE TBOPYECTBA €CTh COCTOSHUE CHOBH/ICHNUSI, KOT/Ia ThI BAPYT, HOBHUHYSICh HEH3BECT-
HOI HEOOXOMMOCTH, MOJUKUIACIIb JIOM HIIM CTaJIKUBACIIb C TOPbI pustess. TBoi i 3T0 1o-
cTynok? SIBHO — TBO¥ (crumIb, cHuwb Beas Thl!). TBOIT — Ha MOJIHOM cBOOOE, TOCTYIIOK TeOs
0e3 coBecTH, TeOSt — MpUpPobL.”

“Das Allerbeste ist fiir dich génzlich unerreichbar: nicht geboren zu sein, nicht zu sein, nichts
zu sein” (La Naissance de la tragédie, 3).

“B OJI2)KCHCTBE YHHUITOXKCHUS .

“ethische Gottheit” (La Naissance de la tragédie, 4).

“Man hort, man sucht nicht; man nimmt, man fragt nicht, wer da giebt” (Ecce Homo, 1X, 3).
“pa3nMyaTh Kakue cuibl im Spiel”

“I'ennii: BpIcIIast CTENEHb MTOIBEP)KEHHOCTH HAUTHUIO — pa3, yIIpaBa ¢ 9TUM HaUTHEM — JIBa.
[...] JaTb ce0st yHUUTOXKUTH BILIOTH JIO KAKOTO-TO MOCJIEHEr0 aTOMa, U3 YIUeleHus (Comnpo-
THUBJICHUS) KOTOPOT'O U BBIPACTET — MUP”.

“EcTb, BIPOYEM, U BO CHE JIa3eliKa: KOr/a OyIeT CIIMILIKOM Y)KaCHO — IPOCHYCh. Bo cHe — 1po-
CHYJIaCh, B CTUXaX — yIpych”.

«“AnoyuIoHMYEeCcKOE Hayano”, “30J0TOE YyBCTBO MEpbl”’ — Pa3Be BbI HE BUJUTE, YTO ITO TOIBKO
BCETr0: B yIIax JULEUCTA 3aCTPSBILAS JAThIHb ».

“ITymwkuH BanbCcuneamosol 3a0ymuugocmu’.

“YreHne — MpexkJie BCEro — COTBOPYECTBO™ .

“Inave OBI MBI U CJIOBA CKa3aTh HE CMEJIH, HOO KTO MOJKET y4ecThb JeHCTBHE JaHHOTO cloBa?”
“Poccust, K €€ 4eCTH, BEPHEE K YECTH €€ COBECTH U HE K YECTH €€ XyJ0)KECTBEHHOCTH (BEILH
JIPYT B ApyTe HE HY>KIAIOLINECs ), BCCT/Ia ITOAXO0/NIIA K ITHCATENIsM, BEpHEe: BCET1a XO/IMIIa K ITH-
caTelsiM — KakK MY MK K [apio — 3a MpaBJon”.

11 suffit de penser aux mémoires, par exemple, ceux ou Tsvétaeva retrace le développement de
I’enfant né comme poéte, notamment Ma mére et la musique et Mon Pouchkine.

“Tak, BOOYHMIO, OTIPOKH/IBIBACTCS 00IEEe MECTO: B CTHXAX BCE MO3BOJICHO. HeT, UMEHHO B CTH-
Xax — Huuero. B yacTHoOM u3HM — Bee”.

Dans L’Art a la lumiére de la conscience Tsvétaeva se plaint d’étre critiquée parce qu’elle
n’envoie pas son fils Mur, qui avait six ans a 1’époque, a 1’école, disant qu’elle agit comme pocte.
“4pe-TO MepBoe HU3Koe Hebo... Huskoe Gimskoe HeOO 3emiti”.

“o0parHas KpaitHOCTb NPUPOBI” U “UCKYCCTBO €CTh Ta JKe Impupoa’.

“U HOCKOIIBKO Xy TOKHHUK — YEIJIOBEK, a HE Yy JMIIE, OYIICBICHHBINH KOCTSK, a HE KOPaJIOBBIH
KyCT, — OH 3a JIeJIO CBOMX PyK B OTBeTe”.

“cTpanaiite ¢ e2o yucmomou”.

001t HEOBITHIO — J1a, HO €IIe U HOJIY-ObITHIO, B KOTOPOE IIOrPY>KeHa Belllb HeHA3BaHHAS .
“Die Kunst ist das grosse Stimulans zum Leben” (Le Crépuscule des idoles, 1X, 24).
Exorcising the Beloved, 357.

“benblit Ob11— KpacHbIM cTall: / KpoBb o0arpuita. / KpacHbim 0bu1 — Oenblii ctan: / CMepTs no-
Oemna.”

167



Marina Tsvétaeva et la France

31.

32.
33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42,
43.
44,

45.
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«
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«

“Cruxu k bory ectb MonuTBa. 1 eciu ceifuac HeT MOJIUTB (KpoMe PuilbKe U TeX MaJbIX CHX MO-
JIUTB HE 3HAIO0), TO He IOTOMY, 4TO HaM bory Heuero ckasars, H HEe IIOTOMY, YTO HaM 3TOTO 420
HEKOMY CKa3aTh — €CTh YTO U €CTh KOMY — a [IOTOMY, YTO COBECTH HE XBAaTACT XBAJIUTh H MO-
Tk bora Ha TOM ke SI3bIKe, Ha KOTOPOM MBI K€, BEKaMH, XBaJIUIM U MOJIMII — PEIIUTEIBHO
Bce. Yo ObI ceifuac Ha psiMyto pedb K bory (MOJIHTBY) OTBaKHUTBCS, HY’KHO JIHOO HE 3HATH, 4TO
TaKoe CTUXH, JIN00 — 3a0bITh. [ToTeps noepus.”

“Uro MBI MOXKEM cKa3aTh 0 bore? Huuero”.

“Uro MBI MOKEM ckazaTh bory? Bee”.

“He ojiHa 13 OECUYMCIICHHBIX IIPAB/, @ O/IHH U3 ¢ OCCUYNCICHHBIX OOJINKOB, IPYT APYyra YHHYTO-
XKAIOIIMX TOJIBKO HPH COMOCTaBlIeHNH. Pa3zoBble acmekTsl npasasl. [Ipocto — ykoun B cepiue
Beunoctn”.

Ecce Homo, 1X, 3.

Voire La Généalogie de la morale, 111, 12.

“/laemcs TOJIBKO HEBUHHOMY — WJIM 6Ce 3HAIOLEMy .

“mHOro6oxern’”.

Voir La Naissance de la tragédie, 111.

“Selbstsucht namlich ist es, sein Urtheil als Allgemeingesetz zu empfinden” (Le Gai savoir,
335).

“Die Falschheit eines Urtheils ist uns noch kein Einwand gegen ein Urtheil” (Par-dela bien et
mal, 4).

C HAJIMYHOCTBIO “a” 1 “MHE” s ¥ CallO’KHUKY MO3BOJIIO OTPULIATh MOU CTUXU

“ENMHCTBEHHBIN Cy/1 HaJl TOATOM — caMo-Cy1”

“Mein Urtheil ist mein Urtheil: dazu hat nicht leicht auch ein Andrer das Recht” (Par-dela le
Bien et le Mal, 43).

Voir Le Gai Savoir, 341.

He xouy He BonHe Moero [...] — Hudero He xody 3a 4To B 7 4. yTpa He OTBedy H 3a uTO (6e3
4ero) B JI0OOM yac JHS U HOYM He ympy’.

“Der Einzelne, das “Individuum” [...] ist ja ein Irrthum: er ist nichts fiir sich” (Le Crépuscule des
idoles, 1X, 33).

Korza s TpuHauaTv JeT Crpocuia 0HOro CTaporo peBoIOLHOHepa: — MOKHO JIn ObITh 1103-
TOM U OBITh B MapTUH? — OH HE 3ayMbIBasich oTBeTHI: — Her. Tak u s otBeuy: — Her”.
Voir Par-dela le Bien et le Mal, 268.

“She served poetry exclusively; she never admitted the possibility of split loyalties” (Exorcising
the Beloved, 355).

“By theoretically positing an alternate world in which the body is no more than a metaphor for
passion and real deeds bear no consequences other than symbolic ones, Tsvétaeva at the same
time unwittingly transgresses the limits of essential human morality”, ibid., 41.

“her inability to forge a mutual relationship with any human other ” (Exorcising the Beloved, 9).
“Henapom dpaniry3ckoe comprendre 0JHOBPEMEHHO ¥ MOHUMATh, # OOHUMATh, TO €CTh IPHU-
HSATB: BKJIIOYHTE .

Cette tendance se manifeste surtout dans les mémoires ou Tsvétaeva est souvent accusée de
peindre un portrait trop subjectif des poctes comme Mandelstam, Volochine et Belyi par
exemple. Pourtant, ¢’est toujours une question de point de vue. Dans une lettre a Vera Bunina de
1937 Tsvétaeva écrit sur son essai Mon Pouchkine: “Hukro He noHsu1, moueMy Moit [Tymkus,
BCE, Ia)KE CAMbIC COYYBCTBYIOLIIIE, IIOHSIIN KaK MPHCBOCHNUE, a 51 XOTEJIA TOJIBKO: ¥ BCIKOTO —
cBoit, smo — mou” (VII: 298).
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“Rathe ich euch zur Nachstenliebe? Lieber noch rathe ich euch zur Néchsten-Flucht und zur
Fernsten-Liebe”, (Zarathoustra, 1, 18).

Voir Par-dela le Bien et le Mal, 268.

“BaykHa Ji cama 00IIeCTBEHHOCTh — JPYTOi BOIIPOC, Ha HEro BIIpaBe Oy/1y OTBETHTH TOJIBKO C
octposa”.

“U pona Mbl — ozaHOTO.”

Voir la préface de La Naissance de la tragédie, que Nietzsche écrit en 1886, et la discussion de
La Naissance de la tragédie dans Ecce Homo.

“Dionyseus gegen den Gekreuzigten” (Ecce Homo, X1V, 9). Cet effort de lire Nietzsche dans un
contexte spirituel n’est pas atypique de la réception de sa philosophie en Russie. Il est fort proba-
ble que ’interprétation par Tsvétaeva de Nietzsche fut influencée par ’approche de Belyi.
Tsvétaeva avait rencontré Bely en 1909. A cette époque il avait déja écrit de nombreux articles
sur Nietzsche, y compris “Fridrikh Nietzsche” de 1907, ou il attribue la folie de Nietzsche a son
attitude problématique envers la religion (Arabeski. Miinich: Wilhelm Fink Verlag, 1969,
S.72.). Pour une discussion utile de I’attitude de Belyi, voir Virginia Bennet, “Esthetic Theories
from The Birth of Tragedy in Andrei Belyi’s Critical Articles, 1904-1908” (Nietzsche in
Russia. Princeton, 1986. P.161-179).



Anmonuna Ky3neuyoea

IIBETAEBA U TI'ETE
(He0oubmoi 3T HA HEOOBSATHYI0 TeMY)

Besikas pazymnast MbIcib

y’Ke MPUXO0JUiIa KOMY-HUOY b

B T'0JIOBY, HY’HO TOJIBKO

rocTapaThes elle pa3 K Heil npuiitu.
U. B. Téme.

OTI0J — HE UCCIEeI0BaHNE. DTIOI — ATO HAOPOCOK, Pa3MBIIIUICHHUE IO TTOBOY.
Ero moxHo Hadath ¢ m0000T0 MecTa U BpeMeH:u. OJJHU TOJIBKO IIUTAThl U3 CTa-
Teit u muceM L[Betaeroii o ['éTe Moriu OB COCTaBUTH OOJIBIIIOE MONOTHO. Bee
MBICJIH, JIBM)KEHUS AYIIHM, OTKPOBEHHUS OHA cBepsuia 1mo Hemy. Cchutasch Ha
I'ére: “Goethe TOT, 0 KOTOPOM TOBOPIO, CY/Is1 COBPEMEHHOCTh: — [lepe uiom
Goethe — ...”2 Ho u He TonbKO “cyns”. T'ére ObII HACYIIHO HEOOXOIUM, TOBCE/I-
HEBHO — BCI0 kn3Hb. O 4eM Obl OHa HY TOBOPMIIA, CAMBIM OYEBHIHBIM, CAMBIM JI0-
CTOBEPHBIM apryMeHTOM (TIOATBEPKICHIEM, YTBEpXKIeHHEM ) OblT Beerna I'ére.

I[BeraeBa-math roeopur: “Marepu ['ére He ObuTO 17-TH JNIET, KOrAa OH po-
JIWJICS, ¥ OHA, TIO3]JHEE, TOBOpHIiIa eMy: “TBl XUTpel, Thl MO0 MOJIOZOCTh B35UI B
npugaqy”.’

IBeraeBa-orcenuuna: “JIx060BL 0€3 PEBHOCTH ECTh JTF000BB BHE moJia. EcTh jin
takas? 1) 0e3 peBHOCTH 2) BHE oA, EcTh IF000BB ¢ HEBO3MOKHOCTHIO PEBHOCTH,
T. €. JTI00OBb HECPABHEHHOI'0, BHE CPAaBHEHMS CToAIIero. Tak, Mmoxer yiu ['ére peB-
HOBATh JIIOOUMYI0 — K Jit000My? (PEeBHOCTH — BeJlb 3TO HEKHH Hu3uiULi 3aTOBOP
paBHbIX. CBOETro poia — OpatcTBo. OIHY IpSHb MPOMEHSIIA Ha IPYTYIO APSHB)....
ITo3BosbTE, HO €CTHh pas3HbIE IUIAHBI IPEBOCXOACTBA (copeBHOBaHUs). beTxoBeH
MIPEBOCXOAMII JFOOOr0 — CYIIHOCTBIO, HO JTI000# mpeBocxoaui berxoBeHa —
kpacoroii. ['ére (80-Tu 11eT) MpeBOCXO I TFOO0TO TeHNEM (1 KpacoToii!), HO JTto-
60if TIPEBOCXOIHII €TO MOJIOIOCThIO”. 4

I[BeraeBa-oicena: “bpax u 10O0Bb IMIHOCTH CKOpPEE Pa3pyIIAOT 3TO UCIIBI-
tanue. Tak gymanu u ['ére u ToncTolt. A panHnii Opak (kKak y MeHs) BooOIIIe Ka-
tactpoda, yaap Ha BCIO JKH3HE .

[{BeraeBa-masopey: Bcrony I'éte. 3arnsaure XoT1s 651 B craTbio “I1o3ThI € M-
TOpHEH U MO3TH 0e3 UCTOPUM™, TAE OHA AHAIM3UPYET MPOKUBAECMYIO 2eHUeM
xu3Hb. “Ecim Ob1 3pensiii ['€Te BcTpeTni Ha epekpectke mMononoro ['ére, oH,
BO3MOJKHO, JIaXKe HE y3HaJ ObI €T0 U 3aX0Tel Obl TO3HAKOMUTLCS C HUM. 1 0BOpIO
He 0 ['€re-mmunocTw, a o I'ére-TBOpIIe M Oepy ATOT mpuUMep Kak Hanboee oue-
BUIHBIN® ¥ T. 1.
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CIUIIKOM MHOTO IUICHSIIO, 3aBOPaXKMBAJo, yOUBILLIIO ee B ['éte (Oepy Ha
ce0s1 CMEJIOCTb MPEIIONIOKHTE, YTO HE TOJIBKO €TI0 I'eHUil, HO U IIOJIHAs ecrmecm-
6€HHAsL c60000A WIH eCMeCcmeeHHOCTb c80000HAs — BO BeeM). [IpucMoTputech
K €€ 3aIMCHU B TeTpaJy — O4eHb Jaxke sMouuoHanbHas: “(NB! Bropoit ®ayct —
paboma (1abopatopust) nenoi xu3nu U “Ueber allen Gipfeln ist Ruh” na crene
OXOTHHYbEro JoMHKa...” CBs3ath. 1933 1.)8

B sTom xe rony — B nuceMax B. H. bynunoii “Teneps Bo Bech onop nuuty
Jlecnoro [aps, aByx Jlecusix Ilapeit — I'éte u J)KykoBckoro. CoBepIiieHHO pa3-
HbIE BEIM U Kaxas — B orua”.’

“Tombko uto momyumia u3 [Tocn<emuunx> HoB<ocTeir™> 00paTHO PYyKOMHUCH
“JBa Jlecunix Llaps™ (réTeBCKUMiA M )KYKOBCKHUI — COIIOCTABJICHUE TEKCTOB U BHIBO-
b BCE OYeHb YIICHOPA3/ENbHO) — C TaKUM ITHchMoM: — “Bartre narepecHoe ¢u-
JIOJIOTUYECKOE HCCIIEIOBAHNE COBEPILIEHHO HE TA3€THO, T. €. OHO — JUISI HECKOJIBKHIX
M30paHHBIX YUTaTENeH, a ISl Ta3eThl — 3TO HEBO3MOXKHAs pockolib”’. Ho JlecHoro
Haps yunnu — sce. {axke — dsyx. Ho JlecHomy Llapro yrxe monTopacra Jiet, a BoJi-
HyeT Kak B nepBblil 1eHb. Ho Bce mpoiiner, Bce npoiinyT, a JlecHoit Llapp — ocTa-
uercs!”.10 TTogemy “JlecHoit Ilaps”? B miceMme k A. TeckoBoit (B ToM ke 1933 1.)
oHa otevaet: “Jlecuoit laps” — “mombiTka pasramku ['ére”.!! B 1937 r. ona mpo-
cut A. TeckoBy “Eciu ecth BHI MapreHOaICKOTO 10Ma, Te K1 [ ére — mpuruim-
Te! XoTenock Obl TAKKe XOPOLIHUIA €ro crapbiii moptper”.'? A B cnemyromem 1938 1.
“I'mie B TOYHOCTH, 6 KaKoli cope NOObIBaeTcs paguii? MHE 3TO CPOYHO HYXKHO IS
ctuxoB. U maitre HemHoro magmmadr... 51 moMHr0 — B pasroBopax ['ére ¢ Dxkepma-
HOM — LIEJIBI ¢106apb TOPHBIX Topo! A meino Beas 0610 B boremun”. 13

B 1930 r. — Ilacrepnaky “... A 3Haemb — Jena TUBHBIE! — pacKphIBaiO
I'ére “Aus meinem Leben” u — snurpad: — Es ist dafiir gesorgt, dass die Batime
nicht in den Himmel wachsen'* — 7. €. T0, 4T0 OCTOSHHO, BCIO KM3HL TOBOPIO O
cebe 1 0 cBOEH! XM3HNU 51 — TONBKO y MeHs: — Es ist von Gott besorgt, dass die
Bdume...”!3

Cama ynuBmiach M 00pasoBaach TAKOMY COBIIAJICHHIO. A UTO MHIIET 00
sToM uMeHHO [lactepuaky? Tompko OH mOHMET, caM Takoi. B cymHocTH, Tema
“ILiBeraeBa—IlacTeprnak—I ére” MOXKeT OBITH IPEIMETOM OTAETHHOTO UCCIIEI0-
BaHMs (pasMbllieHus ). Puiibke 0611 yeTBepThIM. EMy ocTanack (Ha Hero oopy-
[IUITach) ABOMHAs TF000Bb 1[BeTaeBoii. OHa roomina B Punbke — ['€Te u moToM
yxe Pruipke. C I'éte ee pazaemnsio BpeMs (OHO HE MeIIaeT JTI0OUTh, TIOHUMATh, HO
OHO MEIIAeT BO3MOKHOCTH JKUBOTO pa3roBopa). PHibke ObLI AKHUBOM COBPEMEH-
HUK M [TPY ATOM BOILIOIICHHE JlyXa TOM HEMELKOH JINTepaTyphl (KyJIbTYpHI), BEp-
HIMHON KoTOporo Obu1 (M octanercs!) ['éTe. 51 HUCKONBKO HE MBITAI0Ch YMAIUTh
Puibke, ero BBICOTa 1 COBEPIICHCTBO OeccropHBI. Peub naer o Tom, 4To B BOC-
npustuu L{BetaeBoii Pupke Beerna men psaom ¢ ['ére. 3a uum. “Goethe und Ril-
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ke — nie o6patHO. Denn Einen am Letzten nennen ist ihn am néhsten fithlen —
nennen — haben.”!6

W korna »XHBOTO pa3roBopa cepiAell He MmoiydaeTcs (C Toil CTOPOHBI HET
paBHoueHHOTO *apa). b. [Tacrepnaky (1926 r.): “I'ére B cTapocTn noHagoomI-
sl TOJBKO DKKEepMaH (BOJISI MOCIeTHEr0 K BTopoMy daycTy m 3amucheiBaromme
ymn). Punske nepepoc Oxkepmana, emy — mexay borom u “Bropsiv ®@aycrom”
He HyHO nocpeiHuka. OH crapue ['€re u Omke k geny. Ha MeHst ot Hero Beer
MIOCJIEAHUM XOJI0I0M MMYIIIETro, B UMYIIECTBO KOTOPOTO s 3aBEJOMO U 3apaHee
BKJIIOYEHA. MHE eMy Hedero Aath: Bce B34To. Jla, 1a, HeCMOTps Ha sKap MHCceM, Ha
0€3yKOpPH3HEHHOCTh CIIyXa U YHCTOTY BCIIYIINBAHUS — 5l €My HE HYKHA, M ThI HE
HyXeH... Tem 6oJee, 9To OH mpaB (He ero X010a! 000pOHUTETHHOTO O0KECTBA B
HeMm!), 4TO 51 B CBOM JIY4IlIHE, BBICIIHME, CHIIbHEHIIINE, OTPEICHHEHIIINE Yachl —
cama Takasi ’ke. 1l MoxeT ObITh 0T 9mo2o, criacasch (000POHUTEIFHOTO 00XKeCcTBa
B cebe!), Tpu roma wus psgom, 3a HeuMeHueMm [€re, Obuia DKKEpMaHOM,
u 60nvwum — C. Bonkonckoro! M Tak Bceraa xoTena BO BCSIKOM, B JTFOOOM —
He ObITE”. 17

PacTBOpuTECS “B MIOOOM — HE OBITH” — I HEe HEBO3MOYKHAS, HEOCYIIIe-
cTBUMas cTpacTh. [loMuuTE, B McbMe k Apuanne bepr oHa numiet: “BCro )KU3Hb
3aBHI0BaJIda — BCEM KTO He s1...”.'8 1 pu 3ToM HEKOMY (KU3HH!) HUKOTIa HE T10-
3BOJIMJIA TTOCATHYTH HA CBOIO CYIIHOCTB. M 1ake yITa u3 KHU3HHU Tak, Kak couia
HyxHbIM. CB0OO/1a 1 cBoeBonne? — Jla. OHa Bcerna ocraBasiachk co0oi (xorena
TOTO, WJIN HE XoTela). [Ipoiry npocTUTh MHE 3TO OTCTYIUICHHE.

[Tocne cmeptn Puibke LiBeraeBa mpocut YepHocBUTOBY (cexpeTapst Puib-
ke): “BrI mpoObLTH ¢ HUM J1Ba MECSIIa, a yMep OH BCETo JBe Helenu Ha3al. Bo3s-
MHTE Ha ce0si OTPOMHOE U FePOMUECKOE JIENIO: BOCCTAHOBUTE ITHU J[BA MECSIIa C
TIepBOH CEKyH/Ibl 3HAKOMCTBA, C IIEPBOTO BIEYATICHUs], BHEIITHOCTH, I'OJIOCA...
Haunure momuac sice... BcioMHUTE KHUTY DKKEpMaHa, €IMHCTBEHHYIO M3 BCEX
JIAIOIY 0 HaM KuBoro ['ére”!? — u 31ech cebliasch Ha ['ére.

C ee 6e3MepHOCTBIO BO BCeM, B JIOOBU TeM Oojiee, oHa mapuia ['€re Bcewm,
Koro yirobwita. Pa3napuBaia ero. 371ech HEyMECTHO IIPUBBIYHOE “XOTEIA ITOETHTh-
cs’”’ — 100 3TO 3HAUUT OTIATH YacTh. — HeT, OHa CTpacTHO X0Tewa, YTOOBI OH BECh
ObLI Hy)KeH (MM — JIFOOUMBIM M HaM — YHMTATelIsIM) TaK XKe, KaK ei.

P.b. T'ymo (1923 1.)

“Gespriche mit Goethe” Dxkepmana. DTy KHUTY s yMoOJIsito Bac kynuth Ha
npuiaraemylo “Bairoty”’ u nepenarts IlactepHaky oo ero orsesza... Jlymato, ectb
MHOTO W3aHui. Y MeHs B MockBe Ob110 uynmecHoe. Brl cpasy y3Haere: yBecu-
CTBIH TOM, BEJIMKOJICIHbIN mpudT (roTuyeckuii), niumocrpauun (Beiimap, pu-
cynku ['ére u T. 11.). 51 661 He 3HAI0, Kak Mpocuiia Bac pa3pickaTe UMEHHO 3TO, 3TO
OTHIOJIb HE PEAKOCTb, H3JaHNE He CTapuHHOE... OYeHb XOTENOCh Obl MHE My
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craporo I'ére, xopowuii noprper. ECTh Takue KOpuuHEBbIE — HE TPABIOPBL, HO
Bpoje”.20

b. Mactepnaky (1926 1.)

“Bbopuc, s He 3HaI0, TOYeMy ThI HE WJenb 3a MouMu Bemamu Kk H. A. Ot ka-
KOM-TO TOCKH, OT caMOOOOPOHBI, KaK OSKHIIL MHChMa, KOTOPOE TpeOyeT BCEro
Te0st. Konuutest Tem, 4o Bee mnpomazier, Bce Mou [ érpi!” 2!

B. H. bynunoii (1935 r.):

“Y MeHs ecTh xopoias KHKKa npo ['ére — mo-dpaniyscku. (Boiaepxku
13 3anKceil 0 HeM COBPEMEHHHKOB). Xomume — npuwiio? He 3a6ydbme omee-
mums. [Tucbma Goethe k Frau von Stein st untana 17 jiet, paBHO Kak U IIEPEITUCKY
¢ MaTepbio, — Kakas uyaHas! Hamomunaer mue [pa”??. U pasymeercs, y [pa
(matepu Bonomna) — “nipoduiis ['€re”, a cam Bostomus “3Han win He 3HaI 00
51oM, ObLI I'éTeanmem”.

A. llreiirepy (1936 1.):

“s1, B xu3HH, 106una Hanoneona u ['€re, T. €. ¢ HuMmu )KU3HB TIPOKUIIA
Hamoneon ckazan ['€re o Beprepe — ot 0gyx Bemeit He ymupatot (Beprep: mto-
00Bb M pacCTpOCHHBIE fIeNa), 6cecoa — OT oHoi. (MHOorma —ot Beero, HO 3TO
TOKE — OT 07HOro0)”.2* Iocnenuss gpaza — o cebe, KPaTKO U UCUEPITBIBAIO-
e — 0 CBOeM OyayIIeM yxoje u3 3Toro mupa. A o Beprepe — B cratse “Hckyc-
CTBO TIpH cBeTe coBecTH : “Oauu npouen Beprepa u ctpensieTcs, Apyroi mpoyes
Beprepa u, moromy uro Beprep crpesnsiercs, pemaet xutb. OIUH MOCTYITNI, KaK
Beprep, apyroi, kak I'ére... ['éTe, mo kakoMy-TO 3aKOHY JAHHOI'O 4aca €ro JKU3-
HH, HyoicHo OBLIO 3acTpennuTh Beprepa, caMoyOniicTBEHHOMY JAEMOHY TOKOJIE-
HUS HY’KHO ObLIO BOIUIOTHTHCS PyKOW umenHo ['ére...”? u T. 1.

B npyrom nuceme Ll teirepy ona numert: “3Haens coHetT y ['€re, KOTOPHIi
HasbIBaeTcs “Sie kann nicht enden...” (reHHaIBHO, YTO OH C 3TOTO — HayuHaem!
W reHnasnbHoO, 4TO caMast saxonuennas hopma— coHer).””2¢ S coBceM He ciryyaii-
HO TIPUBEIIA ATOT (PparMeHT NIcbMa. DTO OoraTeiias TemMa Ut pa3MBIIUICHIH 1
BocrnoMHHaHui. Bcnomunaro, Hanpumep, @. WM. TrotdyeBa, BCIO CBOIO XKHU3Hb Clle-
JIOBAaBIIETO T€TEBCKOMY IMO3TUYECKOMY MPUHLUIY — IHUCATh CTUXU “‘Ha CIIy-
yaif”. Ha maMaTe mpUXOAST ero ManeHbKue 1mezeBpsl: “He pas Tl ciblmana npu-
3HaHBe...”, “Bech IeHb OHA Nekara B 3a0BIThH...”, “BoT Opexay s BIOIB OOIBIION
JIOpOTHU...” U T. II.

A cam ['ére (B pasroBopax ¢ DxkepMaHoM): “Mup Tak BEJIHK U Tak Oorar, Tak
pa3HOoO00Opa3Ha KH3Hb, YTO TIOBOJOB ISt CTHXOTBOPCTBA Y Bac BCeria OyaeT mpe-
nocratoyHo. Ho 9T0 HenmpeMeHHO J0JDKHBI OBITh CTUXOTBOPEHUS “‘Ha citydaii”,
MHBIMH CJIOBAMH, IOBOJ M MaTepuall sl HUX JOJDKHA MTOCTABIISITH CaMa JKU3Hb.
Ennnunysbli ciaydail npuobperaer BceoOInii HHTEpEC U MOATUYHOCTH UMEHHO

CXE)

II0TOMY, 4TO O HEM 3ar0BOPUI nosm. Bce MOM CTUXOTBOPEHUS “Ha ciy4ail”, OHU

99 23 ¢
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HaBEsHBI JKU3HBIO U B HEll )ke KopeHsTcsl. CTUXOTBOPEHHUS, B3SIThIE, UYTO HA3bIBA-
eTcsl, C TIOTOJIKA, sI B TPOIII He cTaBiio”.?’

U IBeraeBa cornacHa. 1 BmoxunoBmsieT A. baxpaxa (miucemo 1923 1.): “Cry-
Yyaii — noBoJ Ay1st Hac caMux. He Bee i paBHO: 0 CTeImyHe WITH O SSTOHCKOM 3€M-
JIETPSICCHNH, JIUIIH OBI TI0 TOBO/Y YaCTHOCTH HAlTH (CKa3aTh) BeuHoe. Bemomun-
Te cioBa ['éte: “Jedes Gedicht ist ein Gelegenheitsgedicht.” 1 ato I'éTe roBopm,
Mmyx Poxkal!”.?8

Ho mansie, namsire — npucmotputech. [Incemo k B. A. A. (1930-e ronesr).
“IToaT HEM30EXKHO TEPIUT Kpax Ha BCEX APYTUX MyTAX ocymiecTBieHus. [Ipu-
BBIYHBIHN, TPUYYEHHBIN (00010 e) K aOCONOTy, OH TpeOyeT OT KU3HH TO, YEeTO
OHa JIaTh HE MOXET, K00 OHa Mo, U3 yezo, a He mo, umo. Bripouem, ObIBAIOT 103~
ThI-1BOCKEHLbL: ['€Te, Hanp<umep>, TroTues, cymeBline copmecTuts. Ho oHn
OBUIH HE TOJIBKO MO3TaMH, M. 0. u OoubIie, ['éTe — Hensmepumo Oobiie”.

Eme: “Ilpo3a mosTa — oTIMYHAs Mpo3a, CTUXU MPO3anKa —IPSTHHbIE CTUXH,
100 MOT OH MX MHCaTh, OH ObI TOJIbKO UX ¥ rucai. (Mckmouenne — tot xe ['éte,
BOOOIIE — UCKIIOYeHHe) .2

N aro Benukoe ucknrouenue — ['€re — roBopuT ciienyroiiee:

“Yro0bI UcaTh NPO3y, HAJ0 UMETh ¥mo ckazams. TOT ke, KoMy cKa3aThb He-
Yero, MOXeT KponaTh CTUXH, B HUX OJTHO CJIOBO IOPOXKJIAET APYTOe, U B pe3yib-
TaTe I0JIy4aeTcst HeUTo, BEpHEEe — HUYTO, KOTOPOE BBITJISIIUT Tak, OYy/ATO OHO B
CaMoM Jiesie HeuTo” .

Hy xax TyT He 3amo6oBarbcst My obonmu? 3Haina i Liseraesa? —/la. D10
u3 ee MobuMoi kuuru Dkkepmana “Pasrosopsl ¢ ['ére”. Ho mo0buth, He 3HAYHUT
cirymarscest Bo BceM (cubiath — nal). M B craree “/IBa Jlecnsix Llaps” ona nu-
mrer: “Xopolire CTUXH BCEr/ia JIy4Iiie MPO3bl — Jaxe Jydieii...” 3

Ho 6omnbiie Bcex ['ére 6bu1 Hys)keH b. [Tacrepnaky. Tak jpymana, 4yBcTBOBa-
na (3nana) [{BeraeBa, — u He ommbaace!

b. [Mactepnaky (1923 r.)

“B nBa mecra 51 xotena 0wl ¢ Bamu: B Beiimap, k Goethe, u Ha Kakas (equH-
cTBeHHOE MecTo B Poceun, rje s moicaio Goethe)”.3!

Wrak, ['éte u KaBka3? Bcem nsBectHo, uto ['éte, co3naasas “Paycra”, momib-
30Bajicd HapOAHBIMU JlereHaamMu. BoT oana u3 Hux: “U 3agyman nokrop Payct
obuiereth Bech cBeT. U npukasan on 1yxy Meducrodernto, 4ToObI OH JTOCTaBHI
ero, kyna ®@ayct noxenaer. /st aroro Meducrodenb oOpaTuics B KOHs, HO
OBUTH Y HETO KPBUIbs, U OeKall OH, KyJa Obl lokTop DaycT ero H1 HampaBIIsI.
daycr oObexan u 00be3MI MHOTHE KHSDKECTBA U 3eMIIH... Kaskas, 9To MexXIy
Wnnneii n Cknguelt — 3To caMblif BRICOKHI OCTPOB € €r0 TOpaMu 1 BEPIITHAMH.
Otryna nokrop ®Payct 00603peBal MHOTHE KHSKECTBA M 3€MJIM U JTAll MOP-
CKHE,... 2 C BOCTOYHOW CTOPOHBI 0 TIOJTyHOUH N3/IaJIeKa B BBIIIMHE TAJICKHH CBET,
CJIOBHO OT SIPKO CBETSILETOCS COJIHIIA, OTHEHHBII MOTOK, TOIBIMAIONIMHACS I10-
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JOOHO TJIaMEHH OT 3eMJIH /10 Heba... M 3aX0Tenoch eMy TOT/a y3HaTh IPUYNHY U
OCHOBAHHS TOTO, UTO OH yBUAEM. JlyX ke Jan eMy JOOpBIN OTBET U CKazawl: “ITo
paii, pactoJIoKEHHbIH Ha BOCXOJE COJIHIIA, Cajl, KOTOPBIH B3pacTHl M YKPACHI
I'ocroib BCSTYECKUM BECEIIHEM, a T€ OTHEHHBIE TOTOKH — CTEHBI, KOTOPbIE BO3-
JBur ['ocroib, “dTo0bl OXPaHUTh M OIpaguTh can’.3?

M. I{Beraesa (3amuck B tetpamu): “Tlunry b. [I<actepnaky> u Bce Bpemst 11y-
Mmaio 0 Bropom ®aycre [ére”.3?

Uerseprtslii akT “Broporo ®aycra” HaunHaeTcst Tak: “Bblcokuil ckanucThlil
rpebenb. IIporuieiBaeT 001aKk0, OceAaeT Ha MIIOCKOM BBICTYTIE TOpHI. M3 oOnaka
BoIXOIUT DaycT.

dayecT

Y HOr MOHUX JIeKaT XOJIMBI M ITPOMACTH.

Ha xpaii Topsl cX0:Ky ¢ IPEJOCTOPOKHOCTHIO
W3 obnaka, KOTOpOE B AHU SCHBIE,

Hecno Mens Hag MopeM u HaJ Cymiero...”

HmeHHO 371eCch, Ha CBOOOIHOM (0TBOECBAHHOM UM y MOpst) 3emiie daycT u Ha-
YHHAET CO3/aBaTh CUACTINBOE TOCYAAPCTBO:

MMUITBOHEI S CTSHY CEOJIa —

Ha neBcTBEHHYIO 36MIIIO HaLy.

51 Ku3HB UX HE obe3ormanty,

Ho 6narogarHocThio Tpyaa

U BosnbHOM BoJICIO yKpally...

Tpynsce, 60psch, OTTACHOCTHIO ITYTH,
Ilyckaii »XUBYT — MYK, CTapeL 1 JUT.
Hapox cBoOomHbIIH

Ha 3emie cBobo1HOi!!

Hanerock, Bel moMmHuTe, uyTo BBIUIO U3 3TOM 3aTen. Ho celtuac peus o apy-
roM. MHe O4eHb X04eTcs HamucaTtb caMbiMi KpynHbIMH OykBamu “TIEPEBO/]
BOPUCA ITACTEPHAKA”

I'ére, I{BeracBa u [Tactepuak Obutn Ha KaBkase! Korna [Tactephak nepeso-
i daycra (1948—-1953), IBeracBa ObLIa PsLIOM.

B 1941 rogy 23 mast oHa numier gouepy (IOCMOTPHUTE HaA JaTy, CKOJIBKO el
0CTaNoCh): “A ceituac MHE IpeToKmd — u3 KoHcepBaTopuu — HOBBIE TEKCTHI
k réreBckuM mnecHsaM llly6epra: mecan Munbponsl. He 3Hato TéX mepeBooB, HO
3HAI0, YTO MMEHHO 3THU Beln [ €Te — HemepeBoIMMEI, HE TOBOPS yKe O IIPUTHa-
HUM UX K yKe CyIecTBYyomei mysvixe: Benpb LLlydept-To mucam — c ['€re, a a1
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JOJDKHA — YTOOBI MOXKHO OBIIO eTh — mmcaTh ¢ LllyOepra, T. €. He ¢ ['éte, a ¢
MY3BIKH... JI71st TeceH MHHBOHBI CTOUT U3YIHTh A3biK 34

B 1942 rony b. Ilacreprak Hanmmiet o L[BeTaeBoii:

Korz[a KPUBJIATHECA CTAHET HU K UEMY
U naxxe mpasna OyaeT mo3adniTa,

Sl nopolry K MOTHIIBHOMY XOJIMY

U rooc Mo HUMY B €€ 3aIluTy...>

OH He TOJBKO “NOJHSUT TOJI0C”, OH ClieNal JIydllle — TakK, KaK JeNaioT 1M03-

Thl. OH MepeBelt Ha PycCKHUil si3bIK Beero “@aycrta’”, oH nepeBen necHn MUHBOHBI
(ue ¢ llly6epra, — c I'ére). Ilecuss Munbons! (nep. b. [TacrepHaka):

Nk Wb

51 mokpacyrock B IuiaTbe Oenom,
ITokamecT cpoKu HE IPHILIH,
[Toxamect s k ApyruMm npeaenaam
Iox 3emutto He yIIIa ¢ 3€MIIN.

CBOIO HEZTONTYIO OTCPOUKY
51 TaM CIIOKOMHO IPOJIEKY.
U cOporry 3Ty 000m0UKY,
BeHok 1 mosic pasBsiky.

U, BcTaB, riazamu MUp OKUHY,
I'me cunam Heba Bce paBHO
ThI JKSHIIMHA WK MYKYHHA,
Ho Tesio Bce nmpocBeTieHo.

Becnieuno nuu Mou Oexanu,
He ocrasisin caensl ux Oer.
Tenepb, cocTapsich OT NIEYaIH,
Xouy moMoIo/IeTh HaBek. 3

T'ére U. B. Cobp. cou. B 10 1. T. 8. M., 1979. C. 247.

IBeTaeBa M. Cobp. cou. B7 1. T.6. M., 1995. C. 210.

IIsetaesa M. Cobp. cou. T. 6. C. 752.

I[BeTaeBa M. Henznannoe. Cozanbie Terpaau. M., 1997. C. 385-386.

IIBeTaeBa M. ColOp. cou. T. 6. C. 413.

IIsetaeBa M. Cobp. cou. T. 5. C. 399.

Hauvano cruxorBopenus I'ére “Wandrers Nachtlied” (“T'opusre Bepmmnsl CsT BO ThbMe HOU-
HOH...”, iep. ¢ HeM. M. JlepmoHTOBa). PaHHui1 BapuaHT 3TOr0 cTMX0TBOpeHus [ éTe Hanmcan Ha
CTEHE OXOTHHYBETO JOMHUKa B Jiecy 6iu3 Beiimapa. (CBoxubie Tetpamu. C. 588).
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IIBeTaera M. Coausle Terpanu. C. 308.

TTucemo ot 20 HosiOpst 1933 . — I[BeTaeBa M. ColOp. cou. T. 7. C. 262.

TTucemo ot 27 HosOpst 1933 r. — I{BeTaeBa M. Cobp. cou. T. 7. C. 263.

IIsetaeBa M. Cobp. cou. T. 6. C. 406.

IIBeTaeBa M. ColOp. cou. T. 6. C. 452.

IIBetaea M. Cobp. cou. T. 6. C. 468. B Teuenue Bceit cBoei xu3nu ['ére nnrepecopascs
reoJIorHeii, cobupai KOISKINI0 KaMHEeH U MHHEPAJIOB.

TIpeaycMoTpeHo, 4TOObI IePEeBbs HE BpacTaiu B HEOO (Hem.).

Borom mpenycmorpeHo, uToObl AepeBbs... (Hem.). — llBeTaeBa M. CBoaHble TeTpaau.
C. 525-526.

I'éte n Punbke — Hukoraa ooparro. 1160 Ha3BaTh IIEPBOTO [OCIIE BTOPOT0, 3HAYUT IIOTYBCTBO-
BaTh — HA3BaTh — yTBEPAUTb €ro OiKalum u3 1Boux (Hem.). — I[BeTaeBa M. CBoHbBIE
terpaau. C. 473, 611.

IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 6. C. 250.
IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 7. C. 533.
IIsetaeBa M. Cobp. cou. T. 7. C. 183.
IIBeTaeBa M. ColOp. cou. T. 6. C. 524.
IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 6. C. 256
IIBetaeBa M. Cobp. cou. T. 7. C. 290.

IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 7. C. 602.

I[BeTaeBa M. CBoaubie Tetpamu. C. 423.

IIsetaeBa M. Cobp. cou. T. 5. C. 352.

Ona He MOXeT KOHUHThCAL... (Hem.). — L[BeTaeBa M. Cobp. cou. T. 7. C. 591.
Dxkepman W. II. PasroBopsl ¢ ['€re B mocnennue roapt ero xuszuu. M., 1981. C. 72.
Kaxxmoe cTHXOTBOpeHHE 3aBUCHT OT 00cTOosITeNbeTB (Hem.). — L[ BeTaeBa M. Cobp. cou. T. 6.
C.614.

IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 7. C. 556, 557.

IIsetaeBa M. Cobp. cou. T. 5. C. 432.

IIBeTaera M. CobOp. cou. T. 6. C. 230.

Haponubie nerenasl o noktope ®aycre. M.: Hayka, 1978. C. 71.
IIBeTaera M. Coausie Terpau. C. 307.

IIBeTaeBa M. CobOp. cou. T. 7. C. 752.

MMactepuax b. Cobp. cou. B5 1. T. 2. M., 1989. C. 154.

I'éte U. B. Cobp. cou. B 10 T. T. 7. M., 1978. C. 425.



Anekcanopa Cmum

MEXJY UCKYCCTBOM M NMOJIMTUKOM
(Paccka3 Mapunbl IBeTaeBoii “Kuraen”
B CBeTe njeil eBpa3suiiCKoro IBMKEeHUs
B [Tapuike 1920-1930-x rogon)

B nociennee necatmierne kak B Poccun, Tak 1 Ha 3amajie CymecTBeHHO BO3POC
HWHTEpEC K eBPa3UiiCKOMY IBIKECHHUIO B KPYTY pycckoii amurpanuu 1920-1930-x
roJioB. B cBs3u ¢ 3THM 3a MocieTHHe TOIbI OBUTO OITyOIMKOBAHO OOJBIIOE KOJIH-
YEeCTBO IOKYMEHTOB U CTaTel, HATMCAHHBIX €BPA3UHIIAMHU, UTO ITO3BOJISET IIBETa-
€Be/laM [I0-HOBOMY B3IJIIHYTh Ha CTEIICHb y4acTus L{BeTaeBoi B 3TOM ABMKCHUU
B [Ipare u B [lapmxe 20—30-x rr. B 3T0i1 cTaThe OyAyT MOMHATHI HEKOTOPHIC BO-
IIPOCHI, KOTOPbIE HECOMHEHHO TPEOYIOT NalbHEHILEro N3y4YeHUs], HO TJIaBHBIM
00BEKTOM 3TOU CTATHU SIBIIICTCS BOIPOC O HAIMYUU HEKOTOPBIX TEM, CHMBOJIOB
U UJICOJIOTUYECKUX YCTAaHOBOK B TBOpuecTBe Mapunbl L[BeTaeBoil mapxckoro
neprona. B meHTpe BHUMaHUS TaHHOHU cTaThu OyneT pacckas [[BeraeBoii “Kura-
eIr’”’, HanMcaHHBIN U oy OmrKkoBaHHbIH B 1934 1. B [Tapmxe. Jlo cux mop 3TOT pac-
CKa3 MOYTH He 00CyKIaycsl ydeHbIMH HU B Onorpadusx L[BeTaeBoii, HU B nuTe-
paTypoBemauecKux paborax.!

B cBsi3u ¢ omyOiMKOBaHUEM MOYTH BCEX BAXKHBIX pabOT M MaTEpHaJIOB ca-
MBIX BIIMATEIBHBIX TEOPETHUKOB €BPA3UKUCKOTrO NBIKEHUS (K HUM OTHOCSITCS
H. Tpy6euxoit, I'. Bepuauckuii, [1. CaBuikuii> pecTaBisieTcst BO3MOKHBIM CO-
3/1aTh HanboJiee MOJHYI0 KaPTUHY 3TOTO JIBH)KEHHSI B PYyCCKOM Juacriope Ha 3a-
T1a/ie ¥ NOAOMTH K 5TOMY JBIKCHHIO ¢ O0Jiee OObEKTHBHBIX IIO3ULINH 10 CpaBHE-
HUIO C TOMBITKAMHU MPOULIBIX JIeT. Takue MOMBITKH MO-HOBOMY OLIEHUTH 3TO
IBIDKEHUE C yYETOM BCEX OITyOIMKOBAHHBIX MATEPHAJIOB ITOMOTYT Jy4IIE ITO-
HATB CYTh U HCTOKH HUICONOTUHU €Bpa3UIICTBA.

Tak, HampuMep, CTAHOBUTCS COBEPIICHHO OYEBUAHBIM, YTO MeTadu3mde-
ckue u pusocodckre aceKThbl HHTEIICKTYJIbHOW MBICIIH €BPa3HiiCTBA SIBIIS-
I0TCSI MACKUPOBKOM IS UMIIEPCKOM MCOIOTHH U JISl TOJIUTHYECKUX aMOUITHI
W3MEHUTH KypC UCTOPUU U MPUAYMATh HOBBIM UMUK JIJIsI PYCCKOTO HallMOHAIIb-
HOTO XapakTepa.

Kak u3BecTHO, €Bpa3uiickoe IBUKEHUE CI0KUIOCH B OCHOBHOM B IIpare B
1920-e rompl, B KPyTy PYCCKUX HHTEILICKTYAIOB-SMHUTPAHTOB, KOTOPHIC HAJEs-
JIUCH MTOKOHYHUTH C KOMMYHUCTHYECKUM pesknMoM B CoBeTckoit Poccnu n 3ame-
HUTH ITOT PSKUM €BPA3HICKUM TPABUTEIHCTBOM, UMCIOIINM OTPEACIEHHYIO
COLMAIEHO-?)KOHOMHYECKYIO MpOorpamMMy U uaeonoruro. HecMotpst Ha TO, 9TO
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€Bpa3UiiCKOe JIBI)KEHHE HE CYMEJIO NPHBJIECYb B CBOU PsIbl OOJIBLIOTO KOJIH-
YeCTBa IMUTPAHTOB, B HET'O BOILLIM BU/HbIE HCTOPUKH, reorpadbl, SKOHOMHUCTBI,
¢dunocodsl 1 uckyccrBoBebl. Ha ceropHsmHmii 1eHb HESICHO, HACKOJIBKO ITUPO-
KO HICOJIOTHS 3TOTO ABMKEHHSI OTPA3MIIaCch HA INTEPATYPE U KYJIbTYpe PyCCKON
nuacriopsl, HecomHeHHO, uTo KHA3b JMuTpuii CsiTononk-Mupckuii siBiseTcs
CaMbIM KPYITHBIM JIUTEPATOPOM, BBIPA3UBILUM B CBOMX CTAThAX UJIEU €BPA3UICT-
Ba’. TeM He MeHee, B CBETE MOCIIEIHUX TyOIMKAINI PEICTABISETCST BO3MOK-
HBIM [TOCTaBUTh BOIPOC O TOM, YTO OJHUM M3 CAMBIX SIPKUX BBIpAa3UTENEH eBpa-
3MHCKOH M/ICOJIOTUH B IUTEPATYPHOM U ITyOJIUIMCTHIECKOM TBOPUECTBE ObUIA 1
Mapuna LlBetaea. BioiHe BO3MOXKHO, YTO IOBOJOM K YBJIEUEHHIO €BPA3UICT-
BOM ObLIO 1 L[BeTaeBoii sxenanue co3aTh cede peKIaMy U cTaTh CBOETO poja
“MasikoBCKUM™ PyCCKOM AMUTpaLiy, TJallaTaeM Macc, IO3TOM — IIpoIaral/in-
CTOM HOBBIX HJIeH. TakuM 00pa3om, IPH COMOCTABICHNH HEKOTOPBIX IIBETACB-
CKHUX MPOU3BEICHUN MapIKCKOTO MEePHOa ¢ MaTepHalaMHi U JOKYMEHTaMH €B-
pasuiilieB CTAaHOBHUTCS OYEBHIHBIM, 4TO [[BeTaeBa Oblia cepbE3HO yBIICUEHA
€BPA3UIICKNMU HJCSIMU U UMETIAa OIPE/ICIICHHBIE TOJMTUYECKIE BO33PECHUS U aM-
Ourn. Takoii o xo/1 K IBETaeBCKOMY TBOPYECTBY IpeJiaraeTcst B JaHHOM cTa-
The. Ha MO#i B3r71s111, IpH TAKOM aHAJIM3€ €€ TBOPUYECTBA CTAHOBHUTCS BO3MOYKHBIM
pa30061auuTh MU} O IIBETACBCKOM PABHOYIIIHOM OTHOIIEHHUH K IIOJIUTHKE, KOTO-
PpHIit OHA co3/laBajia 0 cede M K KOTOPOMY IIBETAaCBOBE/IbI ITOIXO/IMIIN HE KPUTHY-
HO, TIPHHMAMAS €T0 ‘32 YACTYI0 MOHeTy” . TeMm He MeHee, Tpu OoJiee AeTaTbHOM
H3ydeHuH pacckasa “Kutaen”, Hampumep, BBIPUCOBBIBACTCS [[BETACBCKUI aHTa-
TOHU3M MO OTHOIIEHUIO K LIEHHOCTSIM, CBA3aHHBIM C €BPOMNEHCKON IUBHIN3A-
UEH.

Hao oroBopuThCsl, 0ZJHAKO, YTO HOBAs BOJIHA €BPA3HICTBA B CErOHSIIIHEH
Poccum HOCHT Goiee paIuKabHBIN U BHEUCTOPUIECKUI XapaKkTep, 4eM BO33pe-
Hus camoil I[BetaeBoil u e€ npyseit. Ha mepBblil mi1aH BBIXOAUT CETOHS MPO-
rpaMMa JUKTaTypbl, OMHPAOLICHCs Ha MOJJEPXKKYy pycckod I[IpaBociaBHON
LlepxBH, 9TO 0COOEHHO APKO BBIPAYKEHO B MyOJIIMYHBIX BHICTYIUICHHUSIX KPYITHOTO
poccuiickoro kuHopexuccépa Hukutel Muxankosa. OH U Ipyrue CTOPOHHUKH
9TOTO IBIKEHUS POMAHTU3UPYIOT eBpa3uiicTBO 1920—1930-x rooB, BUAS B HEM
AIbTEPHATUBHBIH Ty Th, OTIUYHBIA OT KOMMYHHUCTHYECKON yTOIMH, U HE OT/AaBas
ceOe oT4éTa B TOM, UTO €Bpa3HHCKas UICOJI0THs MIPEACTaBIsieT co00H MOJIepHH-
3UPOBAaHHBIN BapHaHT claBsHO(MWIbCTBA. BoT, Hampumep, kak MuxakoB xapax-
tepusyeT Poccuto konna XX Beka: “Mbl — EBpasus. Y Hac Obu1, ecTh 1 OyJeT
CBOH IyTh — €BPA3UICKUH MyTh... 51 yOXKIEH, YTO CEerojHs B Hallel cTpaHe
61arOTBOPHBIC €BPA3MHCKKE HACH MOTYT OBITH peann3oBanbr”.* Barmsasr Mu-
XaJIKOBa BIIOJIHE COYETAEMBI C €ro MPUCTPACTUEM K MOHAPXHUH U OTPAKAIOT €ro
JKeJIaHUEe BOCCTAaHOBHUTH aBTOKpaTHIO B Poccuu. B kKoHTeKkcTe jaHHOHM paboThI
MIPEACTABISIETCS] HHTEPECHBIM TO, YTO MHXAJIKOB CChIIaeTCA Ha PabOTHI eBpa-
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3UMCKUX MBICIUTENEH KAaK Ha IOJIb3YIOIIUECS aBTOPUTETOM. Tak, Hampumep,
MuxankoB npuberaer k onpexenenuto JI. Kapcasuna 1934 rojaa, KoTopslii xa-
PaKTepU3yeT IEMOKPATHIO KaK BOILIOIICHHUE aHAPXHH.

[To cpaBrenuto ¢ MuxankoBbeiM, L[BeTaeBa 3HaMa PabOTHI €BPA3HUIIEB B TIE-
PHO/I MX HANMCaHUsI, y4acTBYsl B mporecce pOpMUPOBAHHS ITUX HJACH COBEp-
IICHHO B JPYTUX COIHMAJIBHO-TIONINTHYECKUX yCcIoBHsX. E€ paccka3 “Kuraerm”
6611 Harucad B 1934 rofy, TO €CTh B OJJHO U TO JK€ BPEMsl, YTO U IPOLIUTHPOBAH-
Has BblIIe cTaThsi KapcaBuHa. B 1jBeracBckoM pacckase MPUCYTCTBYIOT HHTEp-
TEKCTyaJbHbIE CBSI3U ¢ paboTamu KapcaBuHa u 1pyrux espasuiines. bonee Toro,
Kak OyZIieT moka3zaHo Hike, L[BeTaeBa chirpaia BaKHYIO POJIb B IUTEPATypPHO-II0-
JUTHUYECKUX BOWHAX B PYyCCKOW SMHTpAIMN, HHAIIHATOPAMH KOTOPBIX SIBHJIMCH
Mupckuit 1 DQpoH.

Ha nepBsiit B3, cBsa3b L{BeTaeBoil ¢ uueosoraMu eBpa3uicTBa KaxxeTcs
abcypTHOI: IIBeTAaeBCKast IT033US yXOJUT CBOMMH KOPHSIMH B €BPOIICHCKYIO Tpa-
IUInHio (OHa TECHO CBA3aHA, HAIpUMEp, ¢ HEMELIKUM pPOMaHTH3MOM, (paHIirys3-
CKUM CUMBOJIH3MOM, 1 T.11.). [TapomokcansHpIM 00pa3oMm cam TepmuH “EBpazus’”
HE SIBJISIETCS] ICKOHHO PYCCKUM. DTOT TepMHH ObLI 3aMMCTBOBAaH €Bpa3HAlIaMU
13 TPEXTOMHOM paboTHI aBcTpuiickoro reonora J. Croecca “O6muk 3emmu’ (Das
Antlitz der Erde”, 1885—1909), 4bu B3IIIAABI OKa3aJid OIPOMHOEC BIIMSHHE Ha
(dhopMHupoBaHUE aHTH3AIATHUYECKOW E€Bpa3UHCKOW HMIeoNoruu. EBpasumiickuii
AQHTarOHM3M 0 OTHOIICHHIO K 3aIlaJHOM KyJIbType ObLI IeTaTbHO OCBEUIEH B pa-
6ote Yapnp3a [anpneprHa, KOTOPHI 0XapaKTepPHU30BaIl CyTh €BPa3UIICKOI HIe0-
JIOTHH clietyromuM oopasom: “Kak cuuraror eBpasuiiubl, EBpasus nmpeacrasisier
co0oli 3aMKHYTO€ Teorpaduyaeckoe MpoCTPaHCTBO, YbHM IPAHUIIBI O0JIee WIIH Me-
Hee COBIaAaIoT ¢ rpaHunamMu Poccuiickoit umnepun 1914 rona, Poccus-Espasus
He IpUHAANSKHT HU K EBporte, Hu k A3uu... [lonutrueckoii 3agadeii 3Toro eBpa-
3MHCKOT0 TOCy1apCTBa SIBJISICTCSl HOAYMHUTH ceOe BCe eBpa3niiCKue CTPaHbl, BO3-
poauB umnepuio Ynnrusxana. Pycckue UMEroT ropaszio 6oJbiie 00IIero ¢ eBpa-
3UHCKHMHU HapOIHOCTSMH, YeM C KaTOJIMYECKHMH 3allaJIHBIMK CJIABSIHAMH WIIN
JKe C eBponenamu... 3anaaHble HOTUTHIECKHE WIH KYJIbTYPOJIOTHYECKHE MOIe-
JIM HE MOTYT CyIIeCcTBOBaTh B Poccu, eBpasuiickue HapOIHOCTH WHCTHHKTOM
MOAYMHATHCSA €IMHOW LEHTPAJIM30BAHHON aBTOKpaTH4eCKOM BiacTH. PeBoiro-
st OONBIIEBUKOB C caMOro Hadana Oblla oOpedeHa Ha HEyAady, IIOTOMY YTO
MapKCHU3M SIBIISI€TCSI MPOJYKTOM JIEKaJECHTCKOW €BPOMEHCKON IUBUIN3AINH, K
KOTOpoit Poccuu He criemyeT mpuHaIIekatsh™. DTH B3TIAIbI He pa3 00Cykma-
nck B paborax Bepuanckoro, Tpyoerkoro u CaBuukoro.

OnHako, cpenu pycckoid amurpanuu B [Taprske ObUTH HCTOPHUKH, TIPUIICPIKHU-
BaBIINECS COBEPIICHHO MMPOTHBOIIOIOKHBIX B3TII110B. K HUM OoTHOCHTCA BBIIA-
IOLIMICSI UCTOPHK pycckoro 3apyoexbs — I1. H. MuirokoB, KOTOpBIN pelakTH-
pOBaJ 3HAMEHHTYIO SMUTPAHTCKYIO Tazery “Tlocnenane HoBocT . Kak oTmeTnn
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MuITIOKOB B OJTHOH M3 CBOUX ITyOJIMKAINAN, UCTOPUKA-EBPOIIOIICHTPHUCTHI TIPHIA-
IOT OTPUIIATENILHOE 3HAYCHHE TaKUM IMOHATHSIM, KaK “a3uaTcKuii” v “BOCTOY-
HBII”, B TO BpeMsI KaKk eBpa3niiCKHe HCTOPUKU OTHOCSATCSI OUCHB TTOJIOKHUTEILHO
KO BCEMY TIOPKCKOMY U BOCTOUHOMY. ECII CpaBHUTB 3TH pa3HbIE KONl U Ha-
MIPABIICHHS UCTOPUUECKON MBICIH, TO CTAHOBUTCS COBEPIIEHHO OUYEBUIHBIM TO,
YTO €BPA3UHCKHUE MBICIUTENN CKIOHHBI 3aMEHSATh KYJIbTYPOJIOTHUECKHUE TTOHS-
THUS ¥ TIPEJICTABJICHHS] O HAIIMOHAIBLHON CAMOOBITHOCTH ITOHATHSIMH, CBS3aHHbI-
MU ¢ reorpadudeckuMu rpannnamu. [To 3amedanuto Dim3adet beitepnu, “ecnn
TIPUMEHUTH K Poccnu Takoii reorpadmueckuii HOAX0, TO OKaXKETCsl, YTO MBICIIH-
TEJIN €BPOIIOLEHTPUCTHI CYMTAIOT, YTO TPOCTOPHBIE EBPASUHCKHE CTEITH TTOBJIHUS-
JIM Ha Pa3BUTHE y PYCCKHUX TOHSITHUS CBOOOJBI ..., B TO BpeMsl KaK €Bpa3HiCKHe
MBICJIUTEIH TTOAYEPKUBAIOT 0COOYIO POJIb HAIMYHS TIOPKCKOTO 3JIEMEHTA B PyC-
CKOM MPEJICTaBIeHUH O crpaBeaauBocTu”.” Takum o0pa3om, Ui eBpasuiilieB
LIEHTPAJILHON OKa3bIBAa€TCsI MOAENb, 10 KoTopoil Poccust mpoTuBonocTasisercs
A3nn (a He HaXOAUTCS MPOCTO MeXAy EBporoif n A3ueif), a a3uaTcKue 4epThl B
KyJIbTYpHOM Hacieauu Poccun okaspiBatoTcst 0ojiee 6J1aroTBOPHBIMH U ITOJIOKH-
TEJIbHBIMH, YEM 3aIa IHbIC.

OTroJoCKH 3TUX WIECH HAILIM CBOE OTPakeHHWE B IIBETAEBCKOM paccKase
“Kutaen”. IlpaBia, Hy’KHO OrOBOPHUTHCA, 4TO caMa l[BeTaeBa Obl1a OJHUM U3
PaHHUX U/IC0JI0TOB MHOTHX aclleKTOB €Bpa3uiickoii Teopru. B e€ panHuX cTnxax
“Ilerpy” u “Xanckuit monon” pesko ocyxnatorcs [1érp Ilepsriit u Jlennn kak
CTOPOHHMKH €BPOIENCKON KyJIbTypHO-MONIUTHYECKON Tpagunuu. HecomHenHo,
YTO eBpa3uiicKue BESHHs NPHUIIUIN B [[BETAEBCKOE TBOPUECTBO U 13 10331N bio-
Ka, BOCXBAJISIBILIEr0 CKM(OB M a3UaTCKUE YEPThI PYyCCKOU KYJIBTYPHO-IIOIUTHYE-
cKkoll Tpamuuuu. B cBoro ouepenp, Ha B3kl bioka, ViBanoBa-PazymHuKka u
Bepnaackoro okazaiau OrpoMHOE BIUSIHUE HAEH 3HAMEHUTOTO PyCCKOT0 HCTOPH-
ka KirtoueBckoro, mporoBei0BaBIIeTO TEOPHIO O TOM, YTO € IIEPHo/ia KOJIOHHU3a-
1y Cubupy pyccKuil HallMOHAIBHBIN XapakTep Havyal ObICTPO MEHSTHCS, PH-
oOpetast Bc€ Oosee u OGosiee BOCTOUHBIE UepThl. He MOAIEKUT COMHEHHIO, YTO
€BPA3UUIIBI IPOOIDKIIN 3Ty TEOPHUIO, TOTBITABIINCH OOBSICHUTH C €€ MMOMOIIBIO
n coObITHst OKTSIOpBCKOH peBomoru 1917 rona.

Taxum 00pazom, HEeyIMBUTENBHO TO, 4TO [BeTaeBa oka3anack BOBICUEHHON
B ZICATENILHOCTD ITAPHKCKOM IPYIIIBI €BPA3HHIIEB, KOTOPYIO OPTaHU30BAIIH U BO3-
rmaBuian B 1929 rony myx L{BeraeBoii Cepreil DdpoH u MX NpHUSTENb KHS3b
Hmutpuit Ceatononk-Mupckuid. B cBoux nucemax 1929 roga LiBeraesa ropao
OoTMeuana, 4To e€ MyXK SIBIISIETCS “OJTHUM U3 JIHJIEPOB U CEPJIIEM eBpa3uiicTea”,
MPEBO3HOCS €r0 B KAU4eCTBE MyYCHHKA eBpasuiicTa.’ Takke BIIOIHE JOTHIHBIM
npeAcTapisieTcs yuactue L{BeTacBoil B HOBOM 3MUTPAHTCKOM >KypHase, CO3/1aH-
HOM eBpazuiinamu — “BépcTbl”, KOTOpOMY ake OBbUIO 1aHO Ha3BaHUE IIBETACB-
CKOT0 TIpoeBpasuiickoro coopumka ctuxoB “Bépcter”. XKypuan “Bépcter” nzna-
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Bajicst Mupckum n Ddpporom B 1926-1927 romax. Kak m3BeCTHO, IMEHHO HX
O6BI/IHI/L]'II/I MHOTUC CIUHOMBINUICHHUKHW B PACKOJIC eBpaSHﬁCKOFO JABUXXCHHUSA B
1929 rony. [TogpoOHOE omucaHne ITHX COOBITHI MOYKHO HAWTH B 3aMEYaTCIIh-
Ho kuure Beponuku Jlocckoit “lIBeTaeBa B xu3Hu’. Tak, HapuMep, OJUH U3
OYEBHJILIEB ATHX COOBITHI coobuw Jlocckoii o Tom, uto Mupckuii n D¢poH Ha-
qau “JIeByI0” TpomaraHy Cpeu eBpa3uileB, yOekaas uxX B HEOOXOIUMOCTH
HPHHSITH CTATMHCKYI0 Pocenro.”

Upe3BblYaiiHO MHTEPECHBIM BBITJSIIUT U TOT (AKT, YTO APYroi oueBHJIELl
STHX COOBITHH cumTaeT, 9yTo L[BeTaeBa OBLTa aKTHBHBIM WICHOM €BpPa3HHCKON
IPYIIBI 1OBOJIBHO IIPOJOJDKUTEIBHOE BPEMs M YTO KIMEHHO OHa U Mupckuii cTa-
JIM aKTHBHO BJIUSTEH Ha Dpona B KoHIe 1920-x romos.!0

B nononHenne K IpUBEAEHHBIM BhIIIE (D)aKTaM y HAC €CTh TeNeph MUCbMEH-
HBIE J10Ka3aTebCTBA TOT0, YTO IOJIUTUUECKOH 3ajauell €Bpa3uiiCKOro JIBUKEHUS
ObLTa 3a7a4a MPUBIICYCHUS B PSAIbI CBPA3UUIICB BIUSATCIBHBIX U TAJAHTIHBBIX
qur. O6 3TOM TOBOPAT COXPAHUBINKECS M HEAABHO OITyONWKOBAaHHBIE MHCHMa
D¢dpona Henzenbckomy. Tak, HarpuMep, B OHOM 13 TEceM D(HPOH KaTyeTCs Ha
JeKaJICHTCKUH AyX aMurpanTckoro [lapmka. [To MaernIo DdpoHa “ayx pecras-
paropcTBa BUTAET HAJl HUM HE TOJIBKO B 00J1acTH MOJIUTHKK . C pasiocThio c000-
maetT DPpoH cBOEMY KOPPECIIOHICHTY O TOM, YTO B €BPA3HICKHE PSIbI BIMBA-
FOTCSI HOBBIC YJICHBI, YPE3BBIYAIHO TATAHTIMBBIC M IyUIINe U3 Tydinux.'! B aTnx
nucbMax D(poH NpepcTaéT HACTOSIINM MOJCPHUCTOM-POMAaHTHKOM, KOTOPBIH
CUMTAECT, YTO BCSIKUH MBICISAIINN IMUTPAHT TOJKEH BEPUTH TOJIBKO B YTOIIHIO €B-
paswuiickoro Oyaymero. DppoH Takke OTPHUIAET MPU3LIBEI CTOPOHHUKOB €BPO-
MOTIEHTPUIECKOTO JIarepsi PecTaBpUpOBaTh MOHapxwio.'? Eciu BCIOMHHUTEH O
LBETAEBCKMX CUMITATHSIX IT0 OTHOIICHUIO KO MHOTUM HJICOJIOTHYECKHUM M DCTETH-
YEeCKHM acCIeKTaM pyccKoro (GyTypusma, TO MOJOOHBIE YTBEpXKACHUS DPpoHa
JIOJDKHBI OBLIH BBI3bIBATH Y LBeTaeBOM camMble MOJIOKHUTENIbHBIE YyBCTBA (B CHITY
e€ MOJICPHHUCTCKUX MPUCTPACTHIA). JIlyMaeTcs, 9To [IBETaCBCKOE CTHXOTBOPEHHE
1935 rona “JIByx cTaHOB He 6oe1l...” SBISETCSA CBOETO pojia MPU3HAHUEM B TOM,
yro L{BeraeBa yBiekanach uiesIMHA eBpa3uHCKOM Ipymbl D(HpoHa, HO 110 MOHST-
HBIM ITOJIUTHYECKUM IIPUYNHAM OHA TIEPEOCMBICIIHIIA K ’TOMY BPEMEHH CBOIO T10-
3ULUI0 ¥ COWIA HYXXHBIM OTOMTH OT JBMIKCHUS C MCIIOPYCHHOW peIryTaluei.
B cBeTe npuBeAEHHBIX 3/1€Ch (PaKTOB MHE TPYTHO COTIIACUTHCS ¢ MHEHHEM M pMBI
Kynposoii, cunraromeid, uro I{BeraeBa He pa3iensiia WILTIO3UH CBOEro My»Ka 10
ooy Oymymiero Coserckoii Poccun.'3 OmHaKo HaIO OTOBOPHUTHCS, UTO CTE-
HIeHb y4acTHsi 000UX CYNPYTroB B €BPa3UHCKOM JIBUKEHHH HECOMHEHHO ObLiIa He-
onuHakoBoil. Kak n3BecTHO, 1iBeTaeBckue npousseacHus 1930-x roqos (“Yemro-
ckuHIbl’, “Ctuxu K cbiHYy’, “O HOBOH pycCKOW AETCKOW KHUTE W T.IL.)
CBUJIETEJILCTBYIOT O IBETAEBCKUX cUMMAaTUsAX o otHouieHuto k CCCP. Onnako
MTOBOJIOM K TAaKUM CHMIATHAM B cirydae L{BeTaeBoii ObITH €€ yCTpeMIIeHHS dcTe-
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THYECKOTO TUIaHa, IPUCYIIIE MHOTUM eBpoIieiickuM Moaepauctam 1920—1930-x
rOJI0B, HHTEPECYIOIUMCSI TOJTUTUKOM.

OpHaKO NP M3yUSHHH BceX (PAKTOB, KOTOPBIMHU MbI CETOJIHS pacIiojiaraeM,
CTaHOBUTCS SICHBIM 1 TO, 4TO L[BeTaeBa Obl1a CBOETO pojja NEMIKOH B OJINTHYE-
CKUX UI'Pax CBOEr0 My»Ka U €ro CTOPOHHHUKOB. B uacTHOCTH, COBEPILIEHHO ICHO U
TO, 4TO L[BeTaeBa chirpasna d4yTh JIM HE PEIIAONIYIO POJIb B PACKOJIC IBIKCHNUS HA
“npaBeix” ¥ “JeBbIX” B KOHIIE 1920-x ronoB. Kak HU cTpaHHO, HO MU} O IBETACB-
CKOH MOJMTUYECKON HAaMBHOCTH IPOJOJDKAET CyLIECTBOBaTh. ‘“Tak, Hampumep,
Wpuna IlleBenenko B cBOMX KOMMEHTapHsX Kk “Memopanaymy” CaBHLIKOrO, Ha-
nucanHomy B 1929 rony, mpojomkaeT roBOPUTh O TOM, uTo [IBeTaeBa He jora-
JIbIBAJIaCch O TOM, K KAKHM ITOCIICACTBHSIM MOKET IIPUBECTH OIyOJIMKOBAaHHOE €10
OTKPBITOC TIHCHMO K MasikoBckomy. !4

Kak Oyzaer mpoaeMOHCTpHPOBAHO HIDKE, IIBETACBCKUN pacckaz “Kuraem”
HaMMCaH B TOM K€ MaKOPHOM KITI0U€ MOJUTHYECKOT0 ONTUMU3MA, UTO U Ha3BaH-
HBIE BBIIIC MPOM3BEICHUS, BKIIIOYas IIBETaeBCKoe MMCcbMO MasikoBckomy. [Ipu
aHaJIM3€ ATUX PpabOT CTAHOBUTCS SICHBIM TO, 4TO L[BeTacBa He OblIa MOTUTHYECKH
HAMBHOM U MPOI0JIKAjIa BOCIIPUHUMATh COOBITHS B Poccuu ¢ TOUKM 3peHusi acTe-
THUYECKOTO SKCIIEPHMEHTA.

[Tpexne Bcero cieayeT BCIIOMHUTB, YTO B OTKPBITOM IHCbMe K MasikOBCKO-
My (omy0sukoBaHo 24 HOsIOps B exenenenbHuke “EBpasus’”) LiBeraeBa paccka-
3BIBACT €My O CBOCH BcTpede ¢ HUM ke B Ilapmxke 7 HosOps 1928 roma, sBHO
NMoa4EPKUBas B ANIaTaKHOM TOHE CBOE BocxulleHue MasikoBckuM. B aTom nuce-
Me lBeraeBa mepenaér cBO pa3roBOp ¢ KEM-TO U3 3HAKOMBIX, B KOTOPOM OHA
YTBEPXKJAET, YTO YTEHHE CTUXOB MasikOBCKOTO yOeuiIo e€ B TOM, 4TO CHila —
B Poccnm. !’ 3xechk 6ymet yMeCTHBIM 0OpaTHTh BHUMAHHUE Ha TO, UTO, CYIS ITO 3TO-
My MHUCbMY, MOMEHT COUYETAHUS MPOIMaraHabl U UCKyCCTBA HUCKOJIBKO HE CMY-
mran [{BeraeBy B 3TOT mepnon. HampoTus, €€ onTuMu3M ObUT IPUCYII U APYTHM
YJICHaM eBPa3uiCKOi IpymIibl, Bo3raasisieMoi Dgponom. He ciydaiitHo MHOTHE
YWICHBI 3TOM TPYIIBI BCKOPE OTKPBITO BCTAIHM HA CTOPOHY COBETCKOTO PEXUMA,
a HEeKOTOpbIC U3 WICHOB ObUIN 3aBepOOBaHBI COBETCKOHM pa3Bekod. B nanHOM
Cllyyae HHTEPECHO 00paTuTh BHUMaHUE Ha TO, uTo I1érp CyBunHCKHH, perakTop
exxenenenbauKa “EBpasns’ (35 BeimyckoB ero nosisuirock B 1928-1929 rr.), omy6-
JIUKOBAJI I[BETAEBCKOE OTKPHITOE MMCEMO MasKOBCKOMY, HECMOTPS Ha KaTeropu-
YeCKHe BO3PayKEHNUS IPOTHUB 3TOTO MTHCbMa CO CTOpOHBI TpyOenkoro u CaBuIiko-
ro. OHHU, B YaCTHOCTH, OTMEUAJIM PACTYIIyI0 TEHICHIMIO CPEIU €Bpa3uillieB K
“neBuzHe”. I1o X MHEHUIO, HEKOTOPBIE WIECHBI TPYIIIIbI IBITAIUCH CIENAaTh U3 €B-
pa3uiicKkoil HAEOJIOTHU HEKYIO MOJIEPHU3UPOBAHHYIO (hopMy MapKkcu3Ma 1 OTOH-
TH OT NEPBOHAYAIBHBIX PEINTHO3HBIX M (HHIIOCO(CKNX HIeaoB eBpa3HiicTBa.
Tak, Harrpumep, CaBULKHI ObUT YBEPEH, YTO I[BETACBCKOE MHCHMO OBIIIO CBOETO
poza OOMaHHBIM KECTOM, YTO OHO OBIJIO HAIleYaTaHO CIIEIIHAIFHO TaKUM 00pa-
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30M, 4TOOBI CO3/1AJIOCH BIIEYATIIEHWE CIIOHTAHHOCTH 3TOr0 skecta. CaBUIKHUN
IIPU3HAETCS B CBOEM IIHCBME, UTO OH YBUEI UCbMO L{BeTacBoM 4yTh JIU HE IIe-
pexn camoii ImyOJIMKanrei 1 akTHBHO BO3pakasl MPOTHB Hero. CaBUIIKOMY Ka3a-
JIOCh HEYMECTHBIM TIOMEIIATh MTUCEMO aTeHCTy MasikOBCKOMY B ra3ere, KoTopas
[oJipa3yMeBalla yBaKCHHE K PyCCKOM IIPaBOCIaBHON LIEpKBU. B 3TOM nucsme co-
JIepIKUTCS IpsiMOe 0OBHHEHHE ITPpoTUB LIBeTaeBoil, HarmcaBIel 1 Oy OJIMKOBaB-
nreit MIChbMO TIPH TAKUX 00CTOSATEIbCTBAX. ¢ B pesynpTaTe nBeTacBCKOM mMyOITH-
Kallud TaKue BUJHBIC WIEHbI Tpymnbl kak WMnpuH, CaBullkuii U AJeKcees,
OITyOJINKOBAJIN BO3pa)KEHHE MPOTUB PEAAKIINY ra3eThl 1 L[BeTaeBoit, 0TMEKEBBI-
BasCh pa3 M HaBceraa oT ra3eTsl “EBpazms’.

Tpynuo npenctaButs cede, uto mar L[BeTaeBoit ObIT HEOOIYMaHHBIM U TIO-
JIMTUYECKU HAauBHBIM. Ha CeFO}:[HHI_[IHI/Iﬁ JCHb MbI pacnoJiaracém q)aKTaMI/I, KOTO-
pBI€ CBUAETENBCTBYIOT O TOM, UTO ke B 1927 roxy HekoTopble eBpa3uiiis! B [1a-
pYIKE CTaJIM yCTaHABJIMBATh KOHTAKTHI C O(UINAILHBIMA COBETCKUMHU JIUIIAMH,
KOTOpBIE HaXOJIMIIUCh 3a IpaHulieil. [{esblo 3 THX KOHTAKTOB OBLIO JKEJIAaHWE €B-
paswuiilieB 3aBepOOBaTh COBETCKNX MAaPKCHUCTOB HJIH JK€ CJIeNIaTh U3 HUX €Bpa3nii-
1eB (cpean TakuX 00bEKTOB BHUMAHUS CO CTOPOHEI €Bpa3UiIIeB ObLI, HAIPUMED,
1O. JI. TIstakoB, mpeacTaBUTeNb COBETCKOTO TOPriipencTBa). Kak usBecTHo, pe-
3yJIBTaTOM ITOJJOOHBIX KOHTAKTOB C COBETCKUMHM CIY)KAIIUMH SIBUJIOCH YYTh JIN
HE MAacCOBOE YBJICUCHHE KOMMYHHCTHYECKHMH HJCSIMH CPEIU EBPa3HUIIEB.
BrioniHe TIOrMYHBIM IIPU TAHHBIX OOCTOSITENBCTBAX KAXKETCS TO, 4TO MUpCKuii n
D¢ poH 00paTUINCH B COBETCKOE TIOCOIBCTBO 110 MOBOJLY MX JKEJIAHUS MTOJIYIUTh
coBeTcKkoe rpakaancTBo. Cyzs mo HeKoTopbiM 3amucsM Capurkoro, CyBUnH-
CKOMY TO’Ke Hajoesa ujest Boctoka u oH yBIEKcS 4YTeHHEM KOMMYHHUCTHUECKON
surepatypsl. Cpenu eBpasuiiiieB Obln skenarontue (B Tom uncie u K. Ponzesuy)
CTaTh IOCPETHUKAMU MEXKY COBETCKMMH O(QUIIMAIBHBIMY JIMLAMU 1 OaHKaMU U
¢bunancoBeiMu komianusimu Esporbr.!” Tlo npusHanuio CaBUIKOTO, B [IHCHME,
HaIMCaHHOM ero mpusiteneM 16 gexadps 1929 rona, coodmanock, 4To camMble ak-
TUBHBIC YWICHBI MAPHIKCKOM TPYIIIbI eBpasuiineB — Mupckuid, CyBunHckui, D-
pow, Pomsesnu, Amiep, Jlutaysp — cranu “BHyTPeHHHMH CraquHucTamu’.'®
WHTepecHo U TO, YTO eBpa3uiicKast rpymia D(poHa MbITanach yCTAaHOBUTb TeC-
HBIE KOHTAKTHI U C KyJIbTypHBIMH AeaTesnsaMu u3 Cosetckoit Poccuu. Oxa3piBaeT-
Csl, 4TO JI0 IyOJIMKAIMK [[BETAeBCKOTo mucbMa CaBUIKHMN CIBILIAI O TOM, YTO
Mupcknii 1 CyBUNHCKHI HAJSSITNCh YCTAHOBUTH TECHBIE KOHTAKTHI ¢ MaskoB-
ckum. Ilo CBCIACHHUAM CaBI/II_IKOFO, B IIJIAHBI MI/IpCKOFO n CyB‘II/IHCKOI‘O BXOOWJIO
JKeJlaHHe HCII0JIb30BaTh OTKPBITOE MUCHMO L[BeTaeBoll B kauecTBe MpeuIora Jis
3HAKOMCTBA ¢ MasikoBCKnUM. Ecii BCHOMHHTB IPOLUTHPOBAHHOE BBIIIE TTHCHMO
D¢dpona HemzenbckoMy, TO CTAHOBUTCS MOHATHBIM, YTO DPPOH HECOMHEHHO
nmen B BuAy L{BeraeBy, Korja oH TOBOPHII O JKEJIaHUH TPYIIIBI 33JeHCTBOBATh
KaK MOKHO OOJIBbIIIE TaJlaHTJIMBBIX JIFOAEH U BUAHBIX KYIbTYPHBIX AesTenei. Kak
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CBUJETENLCTBYET KHUTa B. JIocckoil, HEeKOTOpble COBpeMEeHHUKH L[BeTaeBoil x0-
pol1Io MOMHT o nonbITkax Ddpona B 1928 roxy 3aBepOoBaTh Kak MOKHO 00JIb-
II1€ SMUTPAHTOB U APYTUX PYCCKUX B PSIIBI €BPA3HIIICB.

[TpuBenénnble Bbiie (haKTHI TOMOTAIOT YCTAHOBUTH MCTOKH E€BPa3sHMHUCKUX
TeM 1 00pa3oB B I[BeTaeBCKOM TBopuecTBe 1930-x romos. Bo BeskoMm ciydae cra-
HOBHUTCS HOHSTHBIM, No4yeMy l[BeraeBa oka3zajach o4apoBaHa E€BpPa3MHCKUMHU
uAesMH B TIeproJ] cBoero npedoiBanus B [lapmwxke. bonee Toro, ocMmentoch mpea-
MIOJIOXKUTH, UTO IIBETaeBCKUI paccka3 “Kuraen” siBisieTcst B KaKOW-TO CTEHNEHU
TalHOM ajuIeropuyecKol JaHbl0 yBakeHHs MHUpPCKOMY, HECMOTpPSL Ha TO, YTO
BHEIIIHC paCcCKa3 BbITJIAAUT IMIEPECKA30M HUYECM HC ITPUMEYATCIILHOIO Cliy4dasi, KO-
TOpbIM mpou3owén ¢ L{BeraeBoil B 0AHOM M3 MOYTOBBIX oTAeneHui [laprmka
B 1934 romy. OgHako HEOOBIYHBIMU Ka)KyTCsl BOCTOPTHM paccKazyHKa 1o MOBO-
JIy BCTPEUH C KUTAHIIEM U CHMBOJHMYECKHE 00pa3bl, BCTPEUAIOLINECS B PaccKa-
3e. JlymaeTcs, 4To IOBECTBOBAHHE pa3BUBAETCA B ABYX IIaHax. [Ipuuem cumBo-
JIMYECKUH CJIOH MOBECTBOBAHUS MOJIAETCs paciIi(poBKE TOJIBKO Oiaromaps
MHTEPTEKCTYaIbHOMY aHAJN3Y, MTO3BOJISIONIEMY YCTAaHOBHUTH CBSI3b MEXIY IIBE-
TACBCKUM PAcCKa3oM M IyOJHIMCTUKON eBpasuiiieB. BHenHui riaH moBecTBo-
BaHMS BBITJIAUT YPE3BBIUANHO MPOCTHIM: PACCKa3YNK — KEHIINHA CPEAHUX JIET
(o Bceli BeposiTHOCTH cama [[BeTaeBa) ¢ CbIHOM MPUXOIUT HA TIOUTY U BCTPEUaeT
KHTaliCKOr0 TOProBIa, MBITAIOUIEroCs MOCiaTh MUChbMO. KuTaen He roBopHT
1o-(ppaHIly3cKH, IO3TOMY paccKazuuiia (He roBOpsIas Ho-KuTaiicku!) BeicTyma-
T B IAaHHOM CJIydae B POJIH IepeBoruniibl. OKas3bIBaeTcs, 4To Kuraen obu1 B Mo-
ckBe ¥ B JIeHHHrpase u 3HaeT HECKOJIbKO (hpa3 mo-pyccku. Ciienyer OTMETHUTS,
YTO OH MOCTOSIHHO ToBOpUT 0 CoBerckoil Poccun TOBKO MOJIOKUTENBHO, 03
KOHIIa IIOBTOPSISL, IYTO BCE TaM Xopo1o. OOIIeHe MeXTy pacCKa3unIei 1 KHuTai-
LIeM TIPOUCXOANT CTPAaHHBIM 00pa3oM Ha MeTasi3bIKe, TO €CTh Ha CMECH KHTai-
CKOT'0, PyCCKOTO M HEMEIKOT0. B pe3ynbpraTe 3TOro pa3roBopa pacckazduiia 1o-
KynaeT CBeUM y KHTailla, a €€ ChbIH MOJy4aeT OT KUTaila MmogapoK-CyBeHUP.
[ToknHYB TIOYTOBOE OTAEIEHHUE, MATh U CHIH MPOIIAIOTCS ¢ KUTANIIEM Ha YIIHIE.
[ToMrMoO BHEHIIHUX COOBITHI, B TOBECTBOBAHNE BBEICHBI IIBETACBCKUE PACCYXK-
JICHUs1 0 pycckoi nuacriope B Ilapmxe, 0 pa3HBIX HalMOHAIBHOCTSX, @ TAKXKe
BocrioMuHaHUSA 0 Mockse 70 1917 roxga. Takum 06pa3om, MOBECTBOBAHNE HMEET
CBOM ITOJITEKCTHI, KOTOPBIE PACIIUPSIOT IPOCTPAHCTBEHHBIE U BPEMEHH )bIe Tpa-
HUIBI onrcaHHoTo LIBeraeBoii ciaydas. CaMo MOHATHE “KUTaell” OKa3bIBACTCA
CCMaAHTHUYCCKHU 60FaTblM U HCOJJHO3HAYHbIM.

Pacckas “Kuraer” oOparaer Ha ceOsi BHUMaHHE M TEM, YTO B HEM COJICPIKUT-
csi 00BSCHEHNE PYCCKOTO HALMOHAIBLHOTO XapakTepa, KOTopoe UAET Bpa3pes ¢
TOYKOM 3peHMs HCTOpUKa-eBponoueHTpucta. I1o cBoeil naeonorudyeckon ycra-
HOBKE paccKa3 IMepeKINKaeTcs ¢ Iy ONMKausIMi eBpa3uicKiX uaeosnoros. Tak,
HanpuMep, pPaccKa3uuila MPUXOAWUT B BOJHEHHWE U BO30YKAEHHO OOBACHSIET
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(paHITy3CKMM >XCHIIMHAM—IIOYTOBBIM CIIyKalllUM, YTO KHTael sBiseTcs ed
KOMITaTPUOTOM, TaK KaK pyCCKHe M KUTalI[bl — cocenu. bonee Toro, B 07jHOM U3
BHYTPEHHHX MOHOJIOTOB, OHa 00paIaeTcsl K KATAHITy Kak K APYTy: “‘Iake ecin
OBl THI MOT MEHsI MOHSTh, JOPOTON MOYTH-COOTEYECTBEHHUK’, “O0T MX 3HAET,
MIOYTH-KOMITATPUOTOB”, “TI0 Jpy»0e porock B ero ToBape”, u T.I1. [IpormansHoe
PYKOIIOKaTHE TePOUHH PaccKasa ¢ KUTAWIEM OMMCAHO B TEMIIBIX TOHAX KAK MPH-
SITHOE SMOILIMOHAJILHOE MEPEKUBAHUE, KOTOPOE IPOTHBOIIOCTABIISIETCS 00IIe-
HUIO C pacCyAuTeNbHBIMU (paniy3amu: “TIpommasch 3a pyKy, OTMEYaro, 4To
KMET, KaK MBI, )KMET, a He OTCYTCTBYET, Kak (paniy3sr”. B pacckase npejicras-
JICHHE O €BPa3UIICKOM XapaKTepe PyCcCKOTo YeIOBEKa MOIKPEILIeT sl HabIro 1e-
HUSIMH ChIHA PAacCKa34HUIlbl, KOTOPBIH OTMEUaeT:

“Kaxkoii xopoiuii kutaer ... Mama, a HaCKOJIbKO KUTaHIIbl OOJIbILIE TOX0XKH
Ha pyccKuX, 4eM (paniry3sr”.!? [IpuBeEHHBIC 3/1€Ch UTATbI HATJISIIHO UILTIOCT-
PUPYIOT €BPA3HMHCKYIO JIOTHKY pacckas3a: Poccust MpOTHBOMOCTABIAETCS 31€Ch
JIATUHCKOM Tpaunny 3anaHoi KyJabTypsl, @ BocTOK MpeBO3HOCHTCS Kak HEUTO
TIOJIOKUTETIBHOE U CPOJIHH PYCCKON KyJIbType. LIBeTaeBCKME B3IIIS b OTPAXKAIOT
YCTaHOBMIIMICS B €BPa3UHCTBE AaHTArOHU3M IO OTHOILIEHUIO K KalUTaIUCTHYe-
CKOH KynbType 3amnaja, paJnKaJIbHO BBIPQKEHHBIH BO MHOTHX TEOPETHUECKHUX
paborax eBpaszuiiiieB. Haubosee spkum mpuMepoM dTON MO3UIINH SIBJISETCS KHU-
ra TpyGerkoro “EBporna u yenoBedectBo”.2’ Ho Hag0 OrOBOPUTHCS, UTO TAKOH
eBpa3uiCKUi OIX0 K 3anaay He OblUT paclipoCTpaHEH Cpeid PyCCKOM SMUrpa-
i B [Tapwke u B [pare. CnetoBatensHo, L[BeTaeBa BbIpaskalia B CBOEM TBOpYE-
CTBE I10 CyTHU CBOEH MapTHHAIBHYIO HICOIOTHYECKYT0 o3unuio. I1o 3ameuannio
lanpnepuna, eBpasuiickasl UAEOJIOTHS MIPOJIOJDKIIIA B CBOEM Pa3BUTHH MHOTHE
YEepThl UMIIEPUATICTHYECKOTO AUCKypca apckoil Poccun, HO TobKO HEOOIb-
11ast YaCTh PYCCKUX SMUTPAHTOB BIMJIACH B PS/IbI €BPA3UIALIEB, OONBIIMHCTBO XKe
SMHUTPAHTOB OTBEPIIIO ATy Hzeonoruo.?! IIpuuem cpen KpUTHKOB eBpa3HiiCTBa
ObuTH Takue sipkue JuaHoctd kak [1.H. Murokos u A. A. Kusesetrep, KOTOpbIC
yke B KoHIe 1920-X ro10B pe3ko Hamagaau Ha €Bpa3suiiCKUE BHICTYIIICHHS B I1e-
gaTu.??

Kpome nepeurcieHHBIX BBIIIE NI, KOTOPBIX LIBeTaeBa xuBO M300pa3uia B
CBOEM paccKkase, B IOBECTBOBAHUU 331€HCTBOBAHBI €IE PYCCKUM COIJIAT U MOJIO-
Jasi KNTastHKa, TOProBaBIas yKpameHnssMu B Mockse 1916 rona, 0 KOTOPBIX TO-
JIpoOHO BcrioMuHaeT pacckazyuua. (ITonyTHO cieayeT OTMETHTb, YTO H300paxe-
HUEe MOCKBBI B pacckase sIBHO OTTecHseT onucanue [lapika Ha 3aHUH 1aH.)
Omnucanue KUTasHKU B IIeHTpe MOCKBBI OKpamIeHO B HEKHE MUCTHYECKHE U Me-
taduzndeckue ToHa. Tak, HaIpuUMep, paccKa3uuIia IMOKa3bIBaCT KUTAHIly OIWH
u3 OpacieToB Ha pyKe, KOTOpBIK oHa Kynwia B 1916 romxy B MockBe y KUTaiCKOH
JKCHIIMHBI, YCTaHABINBAs TAKUM 00pa3oM HEKYIO CTEIeHb POJICTBA MEXIY CO-
6011 u kuTasgsHKoi. CaMo OmHMcaHue Ciydas IIOKYTKH OpacieTa TOBOPHUT O JIBOIi-
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HOM CTPYKTYpE IIOBECTBOBAHISI, TO €CTh IIEpe/l HAMH HAJIMIIO PACcCKa3 B paccKase.
Paccka3 o nokyrke Opaciieta UMeeT 4epThl HeJIOCKa3aHHOCTH M TAWHCTBEHHO-
ctu. Tak, mo c10BaM paccKa3uuIlbl, OHA KyIHJIa y KUTASHKH cepeOpsHbIC KOJIbIIA,
HO 3a0bIIa KYIUTh IOHPABUBIIHICS €I cepeOpsHbIi OpacieT.

BepHyBIIHCh Ha MECTO MTOKYIIKH, pacCKa34MIla HE CMOTJIA HAWTH TOPTOBKY,
IbITasiCh HaiiTh e€ Be3je. BApyr KakMM-TO 4yaecHbIM 00pa3oM KHTasiHKa BO3-
HUKJIa Ha MpeXHeM Mecte. Paccka3zumma TopryeTcs ¢ Hell ¥ yroBapuBaeT Ipo-
natb Opacier. [Tocie 1oarux COMHEHUH KUTastHKA COTIIAIaeTcsl, 0epET IeHbI'H 1
MbITAeTCs OCkKATh C MeCTa COOBITHI, OcTaBUB ceOe Opaciiet. CriacuTesieM B 1aH-
HOM CHUTYAIIH MTPEICTAET PYCCKHH CONAAT, KOTOPBIA MOoWMa 0OMaHIIUITY U TIPH-
TpO3WUII €1 KyJIaKoM.

Kak mHe nymaercs, oncanue opaciera 1 Ipe/ICTaBUTeNed KUTalCKON KyJIb-
TYpBI B paccKa3e UMeeT BAKHYIO poiib. CepeOpsiHbIi OpaciieT paccKa3uullbl CUM-
BOJIM3HUPYET €€ MPUHAIICKHOCTE K ONPEeIEHHON STHUYECKOH TPyTIITe, K eBpa-
3miickoil pace. OOpamiaeT Ha ceOsl BHUMAHWE M TO, YTO M PACCKA3YHIA, W
KHATAHIIBI N300pa’keHBI B paccKa3e B KAYECTBE CBOEBOJBHBIX M CBOOOIHBIX JIIO-
JIei: UX BHEIIHOCTH, OCT M IMOXOJKa CPAaBHHUBAIOTCSA C OCTYIIMMH JIOMIAIbMHU.
L[BeTaeBCcKHe MpEICTABUTENH €BPA3UHCKON packl OBICTPBI U CBOOOJHBI, KaK Be-
Tep, U OeCCTpamIHbl, KaKk CTEHBIE BOUHBL. He cirydaifHO UM IpOTHBOIIOCTABIIS-
10TCsI ()paHIly3CKHE KEHIIUHbI Ha [10YTe, KOTOPBIE CPAaBHUBAIOTCS PACCKa3unIeh
¢ KaHapeiikamu B kjieTke.”> BoT Kak, HalpuMep, ONUCHIBAETCS B KOHIIE PaccKasa
KHTaeIl:

“OTnsABIBaOCh: OH, JKEITHIH, JIOMAI0-BOJIOCHH, OCTYIINH, YeM-TO Malry-
muid...”.* TakuMu e CBOEBOJILHBIME H300PaKEHBI PYCCKUE, O KOTOPBIX OJHA
(bpaHIly)KEHKa TOBOPUT CIICAYIOMIMM 00pa3oM: “Sl 3HaI0 PYCCKUX, OHH JCIAf0T
BCE, UTO UM MIPUXOINT B TOJIOBY, U HE TEPIIAT, YTOOBI UM TIpOoTHBOpeurIn’”. 2> Kak
W3BECTHO, MHOTHE PAOOThI €BPa3HUIEB IIPOCIABIISIIOT CTEHYIO KOYEBHYIO KYJIb-
Typy MOHTOJIOB ¥ KHTAHIIEB, BOCXHIIAasiCh UNHTM3XaHOM U BOGHHBIMH TPa LN~
MU ero umrepuu. Kak HU cTpaHHO, BOCHHASI TEMATHKA TaK)Ke 04apoBbiBacT L[Be-
TaeBy B 3TOM pacckase. [ToMnmo pycckoro BowHa, B pacckase YIOMHHAIOTCS
KOHCKHE 00pas3bl, KONIbIa, TOXO0XKHE Ha MIUTHI, CHIBHBIC MTHIBI-OPIIEL, TPUIEM
UX BUJI BBI3BIBAET Y IPUCYTCTBYIOIINX CTPax M Tpener. MOKHO IPEIII0JIOKHUTh
TaKXkKe, 4To OpacieT UMEET B PACCKa3e M Maru4ecKyro (DyHKIMIO: OH OXPaHSCT
paccka3drIry OT maryOHOTO BIHMSHUS 3aafHON ITMBHIIH3AIIHH.

WHTepecHBIM TIpencTaBiseTcss U TOT (akT, 94To IMpoIlece Mmokasza Opaciera
kuTaiiy B [Tapmxe 1934 rosa siBisieTcst CBOero pojia akToM HeBepOanbHON KOM-
MYHHKAIIUH, TIPOTUBOIIOCTABICHHBIM OCCCMBICICHHOMY M ITyCTOMY Pa3roBOPY
¢dpaniy3ckux skeHmuH: “Tloka OaphIIHU, KaK NTHYKHA B KICTKAX, MIEMOTOM H
111e0EeTOM COBEILAIOTCS, TOKA3bIBAIO KUTANIy OpacieT ¢ JIEBOI pyKU: HEBEIOMYIO
NITUITY, PACKUHYBIIIYIO XHIIHBIC KPBUIbS M HE MEHEE XHITHBIN KOTTUCTHIH XBOCT
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HaJl BCTPEYHBIM JIBHKEHHEM HaM HEBEIOMOTO JIEPeBa, KaXKyIIETOCs €ro BOAHBIM
orpaxenuem”.2® THTepecHo, 4To 3TOT 00pa3 MPUBHOCUT B PACCKA3 UyBCTBO Tali-
HBI ¥ BOCXHILICHNSI MOIIBbIO HEKOHM CKa304HOW M OeccTpairHoi nTHIlsl. Briomane
BO3MOXHO, 4TO B HEW €CTh OTCHUIKA M K 00pa3y ABYIJIABOTO OPJIa, OJIUIETBOPSIO-
1mero co00r0 MOIIb POCCHHCKON UMIIEPHH.

CuMBoOJIMYECKOE 3HAUCHHE TAMHCTBEHHBIX 00pa3oB L{BeTaeBoit MOXHO 00b-
SICHUTh B CBETE€ HEKOTOPBIX €Bpa3sMiiCKMX MeTadu3mueckux KoHrenmuid. o
MIPEICTABICHUIO HEKOTOPBIX €BPa3UiilieB, paAuKaIbHbIC U3MEHEeHUs B Poccun B
pe3ynbpTare peBoiroruu 1917 roma BO3poAniy K )KU3HU 3a0BITHIC 00pa3hl U CHM-
BOJIBI IIPOIJIOIo. m Ka3aJIoCh, YTO MHOTHUC B Poccun IMMOYYBCTBOBAJIN IMOTCPIO
CBOETO NPUBBIYHOTO MPOCTPAHCTBA M CTAJIM BO3BPAIIATHCS K ICHXOJIOTHH 3a0b1-
TOW MMH KOYEBOH KU3HH, B 0COOCHHOCTH BO3POK/Iast K JKU3HU CBOM TAWHBIC Y3bI
C MOHT0JIO-TaTapCKOM NMBUIM3aNEH. 3/1eCh yMECTHO OYET COCIIaThCs Ha IMUCh-
Mo CyBunHckoro Casuiikomy, HanucanHoe 19 aprycra 1924 rona. B aToM nuch-
Me CyBYHMHCKHI TOBOPHT 0 CBOEM pa3roBope ¢ KapcaBuHBIM, KOTOPBIH COOOIIINIT
CyBUHHCKOMY O CBOEH BCTpeue ¢ HeKuM npodeccopom [1maTtoHOBEIM, TOOBIBAB-
muM HesaBHo B Poccnu. Tlo 3akirouenunto sToro npodeccopa, sSTHUYECKas Xa-
PaKTEpPUCTHKA OOJIBIIMHCTBA PYCCKUX M3MEHMIIACH PaJMKaIbHBIM 00pa3oM, TaK
KaK B PyCCKUX BCE OOJIbIIE M OOJIbILE CTAIM MPOCTYNATh BOCTOUYHBIC YEPTHI; B
Macce CBOEH JIIOJH CTaIH OoJiee MOX0XKN Ha MPEeICTaBUTeNeH CTEHON IUBHIIH-
3aIMH, TO €CTh TYXOBHBIH 1eHTp Poccun mepemectuiics Ha BOCTOK.?” CyBUnH-
CKHI NpUBOAMT pacckas [laToHOBa B KauecTBe JOKa3aTeIbCTBA PaBHILHOCTH
eBpasuiickoii Teopun.?® Kak m3BectHo, CyBUMHCKHIN 1 €0 KeHa OBUTH OIIH3KIMH
Ipy3bsiMu D¢poHa u L{BeTaeBoii, M0ITOMY MOXKHO MPEIIOJIONKHTH, YTO 000~
HbIe TeMbl CYBUMHCKHI MOT 00CykIaTh 1 ¢ L[BeTaeBoii B koH1e 1920-X To/10B B
ITapuxe.

Koneuno KE, CICAYCT OTMCTUTD, YTO B3IJIAAbI CyB‘II/IHCKOFO, IInaToHoBa u
JPYTHX €BPA3UHIIEB MPOIODKIIIN TPAIUINIO TEX HCTOPUKOB, KOTOPBIE CUNUTAIIH,
YTO TaTapO-MOHTOJILCKOE UT0 OKa3ajo 0J1IaroTBOpHOE BiusiHUE HA Poccuto, oco-
O6eHHO B cepe BOCHHOIO Jiefla U aJMUHUCTPAaTHBHOrO yrnpasieHus. [lo mpex-
CTaBJICHUSIM €Bpa3uilEeB, ylpaBieHUecKui anmnapaT Mocksbl XV Beka BOILIO-
THJI B ce0€ TaTapo-MOHIOJILCKUE TPaIULINH, IIPHYEM KHTAHCKUE HIIEMEHThI TOXE
MMENN MECTO B TaKOH mcropmocodckoit momenu. B mcTopmyecknx paborax
I'. BepHaackoro nposBUINCH MHOTHE YEPThl €BPA3UHCKOM HAC0IOTHH, IOITOMY
311ech OyZeT yMECTHBIM MPUBECTH IpUMep U3 ero pabotsl. Kak ormeuaer Bep-
HAJICKUH, “‘camMoe 00JIbIIOE BIUSHUE TaTapO-MOHT0JIbCKOT0 IEPHOIa OTPA3HWIOCH
Ha MOJHUTHYECKOH MBICIH PyCcCKOro Haponaa. MOHIronbcKas umrepust Obuia I1mo-
CTpOC€HA Ha MPUHIUIIC ITOJTHOT'O IMTOJYUHCHUA OT}ICJ’[BHOﬁ JIMYHOCTHU KOJIJICKTHUBY .
KJIaHy ¥ TOCY/IapCcTBY. ... Bee Kitacehl 001ecTBa ObIIIM 4acThIO FOCYAapCTBEHHO-
ro ycrpoiicrsa. B 11enoM, 3Tu naeu ynpapiaeHUsl HATOMHHAIU FOCYAApCTBEHHBIN
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corman3m”.?? EBpasuiickiue HCTOPUKH BUIETH B MOHTOJIbCKOM MMIIEPUH ITPOTO-
THUII PyCCKOM UMIIEpUU, [IPOCIIABIISIS BBEICHUE B POCCUNCKUN YKJIA] IPUHLIMIIA
aBTokpaTuu. Ilo caoBam BepHajickoro, korjga mpaBieHHe MOHTOJIBCKOM HMIIe-
pun ocnabmo, Opasasl TpaBieHHsS ObLIM TEPEIaHbl MOCKOBCKOMY KHs3f0.3
B pacckase L{BeTaeBoii ObUTH OTpaskeHbI OTTOJIOCKH MOAOOHBIX HCTOPHOCOPCKIX
B3MIA10B. BOT mouemy MHOrHe 00pa3bl 3TOTO pacckasa CBA3aHbI C Uieeil BOCH-
HOW MOIIHU, CHJIBI U cIIpaBeyInBOCTU. (Bocxuienue sTuMu naesMu HaImio Bo-
IUIOMICHHUE U B I[BETAEBCKOM IIUKJIE CTUXOTBOpeHHH 0 bermoii rBapanu — “Jlebe-
JIUHBIH cTan”.)

MecTo BCTpeun ¢ KUTalLEM B IIOYTOBOM OTIEJICHUU MOXKHO PacCMaTpu-
BaTh, TAKNM 00pa3oM, KaK CHMBOJI, HAMEKAIOMINI Ha LEHTP KOMMYHHUKAalUU 1
ompenieNEéHHBIC CTPYKTYPHI yIIpaBlIeHHs, KOTopbIe Mpuiutu B Poccuro 6maronaps
BIIMSTHUIO MOHTOJIOB ¥ KHuTaines. Y TpyOenkoii, n Bepraackuit ormevanu He pa3
IOJIOKUTEIILHYIO POJIb MOHTOJIOB M KUTAlEB B cO3aHnu B Poccun rocynaper-
BeHHOCTH. MHTepecHO, Hampumep, OTMETUTh, 4T0 BepHaackuil momuépkuBan
0c00YI0 POJIb B YKPEIUICHHH IMIIEpHH YHHTH3XaHa KHTalHCKOT0 1103Ta U (PHII0CO-
ta, xotoporo 3Bamu Henbro Uyrcaii.3! Briogse Bo3MoxkHO, uto L[BeTacsa 3HaIa
00 »THX ¢axrax. B maHHOM cilydyae MOKHO NPEZIOJIOKHUTh, YTO OHA BHJENA
B MUPCKOM COBPEMEHHOTO KHTaiCKOro (guiocoda, KOTOPhIA MOXKET MOBIHSTH
Ha nonoxenue jen B Coserckoit Poccun. Ha “kuraiickocts” Mupckoro ykassl-
BaeT cieayronui ¢pakt. EBpa3suifiiel BOCKpECHIN HEKOTOPBIE PUTYANIbI HMIICPUH
UuHrusxaHa, UMUTUPYS TPAJULMIO )KU3HETBOPUECTBA, IPUCYLIYIO PYCCKUM MO-
JaepHucraM. Tak, HapUMeEp, OHU YacTO HA3bIBAJIU B CBOEH IIEPENHUCKE CBOH CO-
Opanust KypynrasmMu. CioBo “Kypyirail” 0003Ha4aeT Ha MOHI'OJILCKOM SI3BIKE
BCTpedy cTapeimux. BrioiHe BO3M0OKHO, 4TO D(PPOH MOT BHIIETHCS €Bpa3HHIIaM
COBpEMEHHBIM UMHIHM3XaHOM, a €ro IpaBoil pykol Obu1 “Kutaiickuil Gpuiocod”
Mupckuii. HaneyatanHble HEJABHO JTOKYMEHTBI CBHIETENBCTBYIOT O TOM, YTO
Mupckuil u3yyasl KUTaUCKUAN SI3bIK U MHOI/IA IIOJIUCBIBAJIICSA B CBOUX IIMCbMax
ueporaudoM “IHKOHTYOPEeH’, KOTOPBINA B TIEPEBOJIC HA PYCCKUH 0003HAYACT KH-
Tafiria. B atom mepormupe Kurait n306paxén B kauecTse neHtpa Beenennoii. 3

B pacckaze “Kutaen” MockBa BBITISIIUT IIEHTPOM €BPA3HICKON MMITEpHH,
YTO COOTBETCTBYET €BPa3HIICKUM yueHHsAM. BrioiHe BO3MOXKHO, YTO BCTpeya Ha
TIOYTE SIBJISICTCS] TAKUM 00pa30M CHMBOJIMYECKHM M3BECTHEM OT MHUPCKOTO, TaK
Kak kutael roBoput LlBeraeBoit o Tom, uro B CoBeTckoii Poccun BCE xoporo.
EBpasuenr Mupckuit kak Obl ockiiaeT L[BeTaeBoit Omaryio BecTh 3 MOCKBEIL.
3/1eCh MOKHO BCIIOMHHTB: CBOIO 3a/1a4y €Bpa3UMIbl BUJEIH B TOM, YTOOBI I10-
BIMATH Ha X011 coobITHi B CCCP 1 co BpemeHeM ycTaHOBUTH B MOCKBE eBpa3uii-
ckoe rocyaapctBo. B padore Capurkoro “Cremnb 1 CTaOMILHOCTD HEOTHOKPAT-
HO TTOTYEPKHUBACTCS CTAOMIM3HUPYIOILEE BIMSIHUE MOHTOJIBCKOW aBTOKPATHH Ha
Poccuio.?? Takum o6paszom, [[BetaeBa comocTaBisier COBpeMeHHYI0 MOCKBY ¢
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MOHTOJILCKOH MMIIEpHEN ¢ TIOMOIIBI0 00pa3oB: JEHET, MOHET, KOYEBHUKOB, KO-
Hel, apMuH, IHATOB U T.II., OHA KaK OBl 0KUBJISIET MaMATh 0 3oa0Toi Opae, cBs-
3bIBasi CBOM pacckas ¢ yTONM3MOM €Bpa3MHCKOM uaeosoruu. B koHue pacckasa
YTOIHYECKUI MOTHB yCHIIMBACTCS € U C TOMOIIBI0 00pa3a OyMaskHOW UTpyTII-
KM Ha MaJIOYKe, KOTOPYIO KUTAell AapHUT ChIHY pacckazdyuiubl. OH, B CBOIO OYe-
penb, pa3ayBaet “psiOyro IIHCCUPOBAHHYIO OyMary B He TO [IBETOK, HE TO MITHILY,
He TO Tpyly, He To aBopein”.>* TakuM 06pa3oM, pacckas 3aBepIIACTCS HEKUM
YTONNYECKUM 00pa3oM, JaBasi BO3MOKHOCTh HalleMy BOOOPaXEHHUIO MpeacTa-
BUTH Oynynmii o0pa3 EBpasun, nokazansslil [{BeTaeBoii kak 00pa3 MeUTHI U J1y-
XOBHOCTH.

Taxoe nmoHnMaHue eBpa3uHCKOM KyJIbTYPHI B paMKax JyXOBHOCTH M OJlaro-
YecTHs NepeKIINKaeTcs co Brsiaamu CaBUIIKOTO, KOTOPBIM CUMTAN, 4TO OJ1aro-
yectre B Poccnu cnoxmuiocs Oaroiapst TaTapo-MOHTOJIbCKOMY uTy. MIHTEpecHo
u 10, uTo LIBeTaeBa mpoTuBonoctasisier @panuuio Poccun Ha ocHOBE cpaBHe-
HUSI MX TIOYBBI, TIOBTOPSISt HEKOTOpBIe e CaBuikoro. B ynomsiHyToii BhIme pa-
60oT1e CaBHUIIKOTO O CTEIH M CTAOUILHOCTH TOBOPUTCS O TOM, 4TO Poccust u MoH-
TOJHs pacrofiokeHbl Ha TBEPHoil mouse. [lo muenmio Capuikoro, 3amagHas
EBpomna siBiisieTcss MOPCKOU TEPPUTOPUEH, BIOXHOBIISASA CTPaHbl 9TOU TEPPUTOPUU
Ha 3aXBaT 3eMellb ¥ MPOCTpaHCTBa. B ToM ke mayxe, uro u CaBurkuii, [[BeTaea
paccykJaeT o CBoell MPUHAAJISKHOCTH K TBEp0H 1ouBe U K MOCKBE U 0 HecIo-
COOHOCTH NPOYHO CTOSITH Ha HOTax B JIIOOOM JIPYyrOM MECTE 3€MHOIO Ilapa:
“U storo gosoaa “B MockBe poAuiIach”’, 3TOH MOYBBI U3-110/1 HOT Y MEHS HUKTO
He BoipBeT”.3> MHTEpECHO, 4TO ONTHMH3M LBETAEBCKOIO PaccKas3a O JKH3HH B
CCCP nepexnukaercs ¢ qpyroi paboroit CaBunkoro, omyoimnkoBaHHo# B 1934
roxy B I'epmanun “T'eorpadudeckne u reomoTUTHISCKIE OCHOBEI €BPAa3HHCKOTO
newkerns”.3¢ B atoii cratbe Pocenst npencrasnena CaBuikuM meHTpoM Mupa. C
TOPJOCTBIO U ONTUMI3MOM onrchiBaeT CaBuilkuii ocBoenne Ypana, Cubupu u [la-
neHero Bocroka B CCCP, ycMatpuBas B COBETCKUX HAYMHAHHAX BOIUIONICHHUE 3a-
BETHOU MEYThI €Bpa3uiicTBa 0 posu Poccun kak nenTpa EBpasuun. Bcnomunm, uto n
cama LIBeTaeBa BoCXMIIIanach B 3TO ke BPEMs COBETCKUMHU JIETIUKAMU, TTOJISIPHUKA-
MU U niucarensiMu. B e€ pacckase “Kurtaell” 4yBCTBYeTCsl HECKpbIBaeMasi FOpJI0CTb
aBTOpPA B CBA3U C MPUHAJIEKHOCTBIO K MOCKBE.

B paborax CaBuikoro BeIpakeHa njiesi MUCCHOHEPCKOro 3HaueHus: Poccun
110 OTHOILCHMIO K JIpyruM crpaHam EBpasun. OH Ha3bIBal HOBOE COOOIIECTBO
OyIyIIEro ToCyaapCTBEHHOTO COApYXKecTBa “OparcTBoM cTpan.”?’ B rseraes-
CKOM paccKase ecTh HaMEK Ha 110100HO0e OpaTCTBO, TaK Kak e€ BCTpeya ¢ KUTau-
LIEM KaK OBl HOATBEPXK/IACT BO3MOKHOCTD TAKOTO B3aMMOITOHUMAHUS M TETIIBIX
otHoueHui. Kak ormeuaer beliepnu, paiukaabHO HACTPOEHHbBIE €BPA3UNLIBI BU-
nenu B CCCP BO3MOXHYIO TIOUBY JAJIS1 BOIUTOIIEHHS CBOMX HJICAJIOB, B TO BPEMs
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Kak 0oJjiee KOHCEPBATHUBHBIC €BPA3UIIIBI XOTEIH BEPHYTHCS K HU/IESAM CIIABSHO-
¢buibcTBa U naHcnaBusma. >

Kak BumHO U3 aHanmM3a I[BETa€BCKOTO paccKasa, L[BeTaeBy MOXKHO ImpUUHC-
JIUTH K IPEICTABUTEISIM PAAMKAIBHOTO HAIIPABIICHHS B €BPA3UIICKOM JIBHKCHUH.
B HemaBHO onyOnMKOBaHHON caTupuueckoit mbece Capumkoro lBeTaeBa n300-
pa’keHa B KPYT'y CBOUX €IMHOMBIIUICHHUKOB — D¢pona, Mupckoro n CyBunH-
ckoro. bomee Toro, B »T0i1 Mbece CaBuriknii o0BuHsET L[BeTaeBy u e€ npyseii B
Jpyx0e ¢ COBEeTCKMM AUTUIOMaTOM TyMaHOBBIM, KOTOPBIN OKa3bIBa€T 3TOM IpyII-
e CyIIeCTBEHHYIO (uHaHCOBYIO momuepikky.’ He BaaBasch B moapoOHOCTH
9TOH MbECHI, XOUY TOJIBKO OTMETUTh, YTO OHA CBUJIETEIBCTBYET O TOM, UTO, B Ce-
peaune 1930-x rogoB — LBeTaeBa BocipuHUMAaIach SMUTPAHTaAMH KaK YEJI0BEK,
TECHO CBSI3aHHBIN C paJUKaIbHON U IIPOCOBETCKOM I'PYIIIION €BPa3UilLIeB.

Bo3zepamasice k Teme “l[BetaeBa kak MasKOBCKHI PYyCCKOW AMHUTparuu’,
371ech cieyeT oOpaTUTh BHUMaHKE Ha TOT (haKT, 4TO IapoloKCcaIbHBIM 00pa3oM
paccka3 “Kutaen” 66u1 omyonukoBad B raszere “Tlocieaane HoBocTH, 24 OKTSO-
ps 1934 roga. Dta razera, peJakTOPOM KOTOPBII OBLT HCTOPHK-CBPOIIOIICHTPUCT
u kpuTuK eBpazuiicta [1. H. MuitokoB, 3a mecTs JIET 10 3TOr0 paCKpUTHUKOBAIA
L[BETA€BCKOE OTKPBITOE MUCHbMO MasikoBckoMy. B TakoM ciydae MOKHO 3a]1aTh
BOIIPOC: HE sIBIIsieTCs JIM pacckas L{BeTaeBoi HeKoll nuBepcueit mpoTuB Muttoko-
Ba? Kak u3BecTtHO, L[BeTaeBoii ObuIa MpHCyIa CKIIOHHOCTH K AMAaTa)KHOMY ITOBE-
JEHHIO, TOPTOMY MHE MPEACTaBIISIETCS] BIOJIHE BEPOSATHBIM, UTO OHA XOTENa OT-
METUTh I00MIIEH CBOETO KECTa B 3aILUTy €BPA3UIICTBA U COBETCKOTO aBaHTap/a.
Kak u MasikoBckuii, LlBeracBa yBiekantach yTONMMYECKHUMHU TTOJUTHYCCKUMHU
¢anTazmwsavu. CamoyOHiicTBO 060MX MOITOB BHITIIAUT JOTHYHBIM IIOCTYIIKOM B
YCIIOBUSIX KECTOKOW PEalbHOCTH, HEOJIAaroCKIOHHO OTHOCSINEHCS K I03TaM.
B 1930-1950-x romax y eBpa3uiicTBa OBII0O MHOTO KPUTHKOB, KOTOPHIC BUICITH
HEKOTOPbIE MPOCUYETHI M HEJIOCTATKH B KYJIBTYPOJIOTHYECKUX H HCTOPUOCODCKUX
Teopusix eBpasuiines. Hukonait bepases, Hanpumep, KpUTUKOBAJ €BPa3uiCTBO
3a YTOMMYECKHUE MEUTHI 00 HICaTbHOM AUKTATOPCKOM pexnme.*? Kak 6b1 TO HIA
ObUIO, NPEANIPUHSTHIA B JTAaHHOW CTaThe aHAIN3 pacckasa l[BeraeBoil HATISITHO
WIITIOCTPUPYET [IBETACBCKOE YBICUCHHUE U/ICSIMH €BPa3niicTBa. DTOT acIeKT IIBe-
TAeBCKOT'O TBOPYECTBA 3aCIly)KMBaeT 0oJjiee JAETalbHOIO M3y4YeHHUs, HO YK€ Ha
JTAHHOM 3TaIle HCCIIEIOBAHMS 3TOM TEMBI MOXKHO CJIENIaTh BEIBOJ O TOM, 4uTO LIBe-
TaeBa MPUHAIEKHUT K MPECTaBUTEISAM TaK HA3bIBAEMOT0 3PEJI0ro MOJepHU3MA.
K mpeacraButesnsim 3Toi BOIHBI MOAEPHUCTOB MOKHO Takke oTHecTH b. [Tactep-
Haka, O. Mangensitama, C. Ditzenmreitna u M. [Tpumsuna. Beex 3tux Xy mox-
HUKOB 00beANHSCT cTpeMiieHue B iepuoa 1920-30-X ToI0B MpeoaoneTs Hepas-
pEeIMMBINH KOHQIUKT MEXAY YTOIMMYIECKUMH 3CTETUYECKUMHU YCTPEMIICHUSIMU U
MIPUMHPEHUEM C TIOJIMTHYECKON oOcTaHOBKOW B Poccun, KoTopasi BOCIIpHHUMa-
JIaCh MMHU KaK TIPOSIBIICHHE MOJCPHUCTKOHN (ritocopuu B monuTuke. Takum 00-
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pasom, mpoureHue pacckaza “Kutaen” B cBeTe eBpa3sHHCKUX HICH ITO3BOJISET
HaM roBopuTh o LBeTaeBoii He Kak 0 HAUBHOM U YIPSIMOM POMaHTHKE, KOTOPBIN
HE NTOHUMAET JCHCTBUTEILHOCTH, HO KaKk 00 aBTOpE-MO/IEPHUCTE, KOTOPBIH ITbI-
TaJICd COCANMHUTHL BOCANHO CBOU YTOITMYCCKHUE DCTECTHUCCKUEC UCATIBI C UCTOPH-
YeCKOW He0OXOJMMOCThI0. MHBIMU ClIOBaMH, B KaKOW-TO Mepe 00CTaHOBKa B
CCCP Bugenach LIBeTaeBoii B pajy’KHOM CBETE, KaK Ta COLUATHHO-TIOIUTHYC-
cKast 00CTaHOBKa, KOTOpast OJIaroNnpHsTCTBYET Pa3BUTHIO DCTETUKHU aBaHTap/a, B
TOM YMCJI€ U €BPa3UICKON yTONuH.
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JUCKYCCUst §
“O EBPA3HIICTBE LIBETAEBOW”

Hoxnan Anekcanipsl CMUT B ee oTcyTcTBHE unTana Ceeriiana EnpHunkas,
TpeIceIaTelb 3TOTO 3aceTaHus.

[Mocne urtenus moxmanma AsekcaHipbl CMHT BBHIY OTCYTCTBHS aBTOPA,
C. EnpHutkas npeaaraeT OTMEHUTD JUCKYCCHIO, HO €CTh JKEIAIOIINE BRICTYITUTb.

JBa Bo3paxkenus caenana B. Jlocckas (Ilapux):

1) 5 He coBceM corylacHa ¢ MbICIBIO, 4TO [[BeTaeBa xoTena BUIeTh cebs
MasiKOBCKMM PYCCKOI SMUrpanuy win ee “rinamaraeM’. 5, Hampumep, kak ue-
JIOBEK, MPHHAUICKAIINNA PYCCKOW IMUTPAIUK, POJMUBIIASCS W BBIPOCINAS B
9TOH cpeie, TOMHIO M 3HAI0, YTO OBIJIO0 0Y€Hb PACHPOCTPAHEHO OIIYIECHHE, YTO
“MBI — Jpyrue”, OlllyIlleHUE Halllel 9y A0CTH OKpy Karolel cpeae. beipan ya-
CTO aHTATOHM3M K “(ppaHIry3aM” HIH, HA000POT, MMO3UIINs, OTU3Kast K MHCHUIO
3. l'unmmyc: “Mbl He B U3THAHUY, MBI B IOCTIaHUH ", OBIJIO U TO, U APYTOE, BO BCSI-
KOM ciydae, B Cpelie Ipy3ei, B IKOJe, B IIEPKBU MBI BCETa CO3HABAIH CBOIO
000COOIEHHOCTD, OTPEIICHHOCTD.

2) I1. CyBunHCKHIT MHE paccKa3bIBaNL, YTO B TAKOH MOMEHT, KOTJ]a MaJIO KTO
TOBOPHII B OTKPHITYIO (A. CMHT MIPUBOAMT 3TO MECTO), OH CO3AAJ EBPaA3UHCKOE
IBIDKEHHUE, HO YTO C TOJaMH OHO CTaJI0 HHOWIBTPUPOBATHCS TOA03PUTEIHHEIMHA
JUYHOCTAMH “oTTyna” (Kak OH roBopwi mo-¢paniry3cku: “des types louches,
soviétiques” u B Apyroii pas: “C’est moi qui ai fait et défait le mouvement”) u3-3a
HOJIMTHYECKOT0 HAOJIIOICHHS HaJl IBUKEHHEM eBPa3UiilieB, KOTOPOE, KakK 11060e
pyccKkoe HaYMHaHKE OOLIECTBEHHO-TIOJIMTUYECKOTO THIIA, MTOIAJIO0 B LICHTP BHU-
Manus coBeTckux Biactei, HKBJI. Tak mpousonuio u ¢ camum DdpoHom —
BBH/Iy €TI0 JIMYHBIX YYBCTB U CHMITATHIi, — KOTOPHIi reperien Ha ciayx0y CoBer-
ckomy Coro3y. OToro He BUAHO B f1oknaje Anekcanapsl CMUT, XOTS OHa IPUBO-
JUT MHOXXECTBO IOBOJIOB, OJJHAKO, HA MOH B3IUISA, X HEAOCTATOYHO, YTOOBI
YTBEpPKIaTh IPHYACTHOCTD L[BeTaeBOif K €BpPa3HIICTRY.

JI. Muyxun (Poccus. bonmeo): Koneuno, pabora moctpoeHa OYCHb MHTE-
PECHO U HCIIOIb30BaHbI 6ce BO3MOXKHBIE M CYLIECTBYIOIINE aryMEHTHI, YTOOBI J10-
Ka3atb yuactue LIBeTaeBoii B eBpa3miickoM aBmxkeHnd. Ho, mo-MoeMy, yaacTus
HUKaKoTo He Op1I10. BBITIO eBpasuiickoe OKpyKeHHe, ObII KPYT 3HAKOMBIX, OBLITH
myOnuKanuy B eBpa3uiickux u3ganusax. Ho xakue? Korma roBopsT, 9To 4eaoBeK
YYacTBYeT B IBIDKEHHIH KaK IMyOJIUITNCT, XOTs ObI MaJICHbKYIO 3aMETKY Ha 10 Hali-
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TH, XOTsI OBI OTHO BBICKA3bIBaHKE B JTFO00H CTaThe — I10 TIOBOTY CBOETO €Bpa3Hii-
CTBa, XOTh 4TO-HUOY A LIBeTaeBa momkHa OblIa ommyoarKoBaTh. U BTOpOE: B 110-
KJIafe caelaHa Bcs omopa Ha paccka3 “Kuraerr”. SI Obur ObI coryiaceH, 4To
[[BeTaeBa B 3TOM pacckase CBSA3bIBAET ce0sl C eBPa3UiICTBOM HJIM YTO paccka3s
CBSI3aH C ee MO3UI1EeH, ecin Obl He ObIJIO TAKOTO Cityyas y Hee B ku3Hu: [[BeTaeBa
BCTpETHUJIA Ha MOYTE KUTANIA, ¥ 3TO CIIY>)KUT TOITYKOM K pacckasy. Ecnu Obl oHa
BCTpETHUIIa Herpa, ObLI ObI pacckas o Herpe, a He 00s13aTeNbHO 0 pacu3Me (perin-
ka C. Envruyxou: v ObLI TAKOW CITy4ail: BCTpedya Ha KOJOHHAJIBHON BBICTABKE).
KoneuHo, ona Obu1a 61113Ka K €Bpa3UiiCKUM KpyraM, 6e3yCIIOBHO, HO He KakK y4a-
CTHUK JIBDKEHHSI — C 9THM sI HE MOT'Y COTJIACHTBCSL.

C. Envnuyxas (CILIA, BepMOHT): He IPOCTO YYaCTHHK, & AKMUBHBIL YIACTHUK.

B. Jlocckaa: A ckonbko Ob710 HOMepoB “Bepct”? Beero Tpu Homepa, u
TONBKO. A CIOBO “étranger” B paccka3e? A meuaranue B “Bepcrax”? Bee ato
HMMeeT OJIUH OTIpeeNIEHHBIA CMBICIT, a UMEHHO: TJIaBHBIN €€ HHTepecC OBLI B TOM,
YTO TEeTeph MHUIIETCS HOBOTO B PyCCKOW IUTEpaType, BCe, UTO CBSI3aHO ¢ Oymy-
M Poccun, Bee, 9TO BBIIIE SMUTPAHTCKOTO “‘CaMOBapHO-OJIMHHOTO” TETTO.

U .A. Jlazapesa (HL}O—ﬁOpK): S1 mocrosiHHO, KOrJa npemnoiaBaina B MOCKOB-
CKOM YHUBEPCHTETE, a TOT/1a 00 ’TOM F'OBOPHUTH HE OBLIO MPHHSTO, BCET/Ia HACTA-
MBaja Ha TOM, YTO TIOPOYHO CBS3BIBATH CaMOyOMIICTBO MasKOBCKOT'O C OJHOM
T000BHOW TpUYHHOI. B HeM ObLiTa TpeBora, TPYJHOE CYIIECTBOBAHHUE, CIHIITKOM
MHOTO BBITIAJIO HA €T0 JI0JTI0, 1 L[BeTaeBa B 3TO yriayOmiace.

JI. Muyxun: JlaBaiiTe ocraHeMcs BepHbIMU [[BeTacBoii, B oiHOMU ee (pase:
“He HHTEPECYIOCh MOJINTUKON, MoLapT nepeBenmBaeT” .

JI. LJubapm (I'epmanus): Bor B. Jlocckast BeIpociia B SMHUTpaIyy, a 5 Ipuexa-
Ja B ['epMaHuIo yke CIOXKUBUIMMCS YEJIOBEKOM, yke B3pocioil. TyT, MHE KaxeT-
Csl, BBIIIYIIIEH OJIUH OYC€Hb Ba)KHBIH I1J14CT: BEIb BCEMY 3TOMY, YTO MbI CJIbIIIAJIH,
MOYKHO TIOBEPUTH yerukom. Hac MOXKHO BO BceM 0OBUHHUTB, ITPOCTO M3-32 HAILIETO
4yBCTBA POJICTBA WJIH JIaK€ HOCTAIBI MK, — 0€3 MPUMECH KaKOH-ITM00 HOIUTHKH.
B nmo0oM BMKEHHH HaBCTpeYy YEMY-TO PYCCKOMY MOXKHO YBHIETH ITOJIMTHYE-
CKO€ YCTpEMJICHUE.

B. Jlocckas: Jla, nanpumep, s ycTpanBaro KOJUIOKBUYM o [{BeTaeBoii, npu-
Tjamaro COBETCKUX YUYCHBIX, U BOT — ITOJIYYaCTCAd — s YK€ YCTpauBaro IoJin-
THYECKYIO aKIHUIO.

JI. Lubapm: Ecmm MOXHO max TIOHATH Mo3UIui0 A. CMHUT, TO BOT OT TaKOH
MTO3UIIMY MHE CTAHOBHUTCS CTPAIIHO!

Bcemu ygactHuKamMu ObUTa BBICKa3aHa Mpock0a modmarogaputs AeKcaHs-
py CMHUT 32 HHTEpeCHEUIINNA TOKIAI M 33 MOBOJ K TOPSYeH MUCKYCCHH, Taxe
€CIIM BO3HUKJIM BO3PAKCHUS U HECOTJIACHS C €€ MO3UIHCH.

Beponuxa Jlocckas
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LIBETAEBA U BPOJICKHUIA —
CBOEBOJIbHBIE MOATHI BEKA

Hepenko conocraBnenne nmen Mapunsl L{BeraeBoii n Mocnda bpoackoro, kak
1 HEU3MEHHOE BOCXMIIEHHE, C KOTOPHIM BOOOIIE HE OCOOEHHO MOYTHUTEIbHBIN
Bponckumit Bcerma, W YCTHO W IHUCBMEHHO, O HEH OT3BIBAJICS, BBI3BIBACT
HEIOYMEHHUE: TI0 BHIUMOCTH, ICHCTBUTENBFHO TPYIHO cede IPEICTaBUTH B
pyccKkoif moa3un Gurypsl, 6oiee APyT OT Apyra yOaJeHHBIS: C OJHON CTOPOHHI,
SMOLIMOHAIBHO TICPEHACHIICHHAs, BCA HA BOCKIMIATEIBHBIX 3HAKAX,
“mockoBckas’ LlBeTaeBa u, C APyTroif CTOPOHBI, — KakK OBI Ja)ke HAPOUUTO ITOPOH
CepKaHHBIN, CTPEMUBIIHNICS HE MOBHIMIATH TOJIOC M HE BBIXOIUTH 3 MPECIb
AJIETHYECKOT0 U UPOHUYECKOTO PETHCTPOB “nerepOypixernt” bpoackuid.

[To poxy 3aHATHII MHE BEIITaIa CYACTIIMBAS BO3SMOXKHOCTH IOBOJIFHO TIIATEIb-
HO O3HAKOMHUTBCS ¢ TBOPYECTBOM (H, TIOIYTHO, ¢ Ororpadueii) 000uX Mo3ToB, ce-
TOJHS 3aHABIIMX MECTO B psdy kiaccukoB XX Beka. C texcramu L{BeraeBoil MHe
JIOBEJIOCH IPOBECTH HEMAJIO BPEMEHH B X0/I€ ITOJIrOTOBKH COOPAHUS €€ COUNHEHUN
B 1979-1989 rT., ¢ counnenusiMu bpocKoro s BHOBb 04€Hb TECHO CONTPUKOCHYJICS
COBCEM HEJaBHO, B Tporiecce paboThl HAJ TEPEU3JaHUEeM IIIECTH €ro aBTOPCKUX
cbopHHKOB, OT “OctaHoBKM B mycThHE” 10 “Tleiizaka ¢ HaBOJHEHHEM’, B CBOE
BpeMs BBIIIEANINX B aMEPUKAHCKOM M3/aTelNbCTBE ““Apauc”, a HbIHE, B CBS3H C
60-I1eTHEM CO JIHS POK/ICHHS M0ITA, BHITYIICHHBIX OJHOBpeMeHHO B Hblo-Mopke
(m3nmatensctBo “CnoBo / Word”) u B Cankr-IlerepOypre (u3marensctBo “Tlymi-
KUHCKUHA (hoHT”).

B xoze n1o100HOM, BO MHOI'OM TEXHHUYECKOH, pabOThl — BBIBEPKH, CUUTKH,
peLIeHHsI CIIOPHBIX TEKCTOJOTHYECKUX BOIPOCOB, — CMOTPUIIL HA TEKCThI KaK
OBl ITOJT YBEIMYUTEIBHBIM CTEKIIOM, CTapasiCh HE YIIYCTHTh U3 TOJSA 3PCHUS HH
OJTHOM 3aIATON, HI OAHOHM HEOOBITHON CKOOKH, HE TOBOPSI YK€ O JIEKCHKE U CTPO-
¢buke. DTOT MOAXO/ HE PABHO3HAUEH CTPOrOMY aHaJIM3Yy, U BCE, 4TO 110 X0y pa-
0OTBI IPUXOJUIIO MHE B TOJIOBY, O0€3yCIIOBHO, HOCHT XapaKkTep CyObEKTHBHBIX
olryuieHuit u nocrpoenuil. Ho MHe kajkeTcst, 4YTO Cepbe3HOe CPaBHUTEIBHOE UC-
cienoBaHue NodTUKU U tnuHocted ML u b MoxeT naTh mHTEpecHbIE pe3yibTa-
ToI. Ecit Mou ckpoMHBIE HaOIOeHUS Oy TyT TAKOMY HCCIIEIOBAHUIO CITOCOOCT-
BOBATh, 51 OyIy CIUTATh CBOIO IIEITh OCYIIIECTBICHHOM.
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C camoro Havazia B 1y1a3a OpOCaroTCsl ONPE/ICICHHbBIE COBIIA/ICHHS B Peajb-
HOU Ororpaduu U NCUXOJIOTHUECKOM CKIIaJie HAIlIuX TepoeB. 51 HCX0xKy U3 Toro,
YTO YYaCTHUKH HamIel KOH(EPEHIINH JIOCTATOYHO XOPOIIO 3HAKOMBI ¢ OHorpa-
(udeckoit kaHBoif ux )u3HU. Kak MbI 3Haem, M1 ¢ panHeii roHOCTH ObLIa CTOJIB
e HEYBEpEHHOM B ceOe, CKOJIb M CBOEBOJIbHOM. OHA paHO MOHsUIA, YTO €¢ MPH-
3BaHUE — I1033Us, U YIOPHO MOCTaBJICHHON Ieiu aoOuBanack. O4eBUAHO, el
TPYJHO AAaBAJIOCh MOCIYIIAHUE — MOATOMY OHA, B OTJIMYME OT JPYTUX MOATOB,
KOTOPBIX MBI CETOHS CTABUM C HEH B OJMH PsiJl, HE 3aKOHYMIA Ja’Ke TOJHOTO
Kypca ruMHa3uu. Ee HezaypsiiHas spy uiust — U3 IPOYUTAHHBIX KHUT. PeBoitto-
LU0 U PEBOJIIOIIIOHHBIC TIEPEMEHBI OHA BOCIIPUHSIA OTPULIATEIEHO, SMUTPUPO-
Bauia 13 Poccuu 1oyt naBneHneM o0OCTOSITENBCTB, HO 110 COOCTBEHHOM BoJIe, a OKa-
3aBIINCH Ha 3armaje, HUKOTJa He Tepsila TPE3BOCTH OTHOCHTEIIBHO JIOCTONHCTB 1
HEJOCTATKOB BPAKAYIOMINX MOJIUTUYECKUX JOKTPUH. JJ0CTaTOYHO BCIIOMHUTH
cTpouky u3 ee “3emubIx npumer”: “IlpaBna — nepebexunna’. HecMorps Ha
CPaBHUTEIBHYIO U30JIALHUIO U OTKa3 NPUMKHYTh K KaKUM-JIHOO TPYyHIUPOBKAM,
OHa co3/1aj1a caMble 3aMeyYaTesIbHble CBOM NMPOU3BeeHUs B UeX0CI0Bakuu U BO
Opanmuu. [Tox naBieHneM ke 00CTOSTENHCTB OHA BepHYIach B Poccnto  ymuia
13 KU3HHM, Kora it Ob11o 49 merT.

51 nmymaro, U3NUIIHE MOSCHSTH, yTo Ouorpadus Wb, BIUIOTH 10 pa3BHIKH,
o0yciioBneHHoH ero HobeneBckoii npemMueil 1 CpaBHUTEILHBIM MaTEPHAIBEHBIM
0J1arornoIy4reM B OCIEAHHUE § JIET )HU3HHU, COOBITHIHO OYTH OYKBAJILHO COBITa-
JIaeT C BBIIICONMCAHHONW: HEOKOHYEHHOE CpejjHee 00pa3oBaHUE, KHUTH, ITOUCKA
cebs1, He UMEIOIINH COOCTBEHHO TOJIUTUYECKONH OCHOBBI KOH(IMKT C TOCYAapCT-
BOM, SMHUTpaIysI 110 IaBJIICHUEM 0OCTOSITENBCTB, BEChbMa OOBEKTUBHOE — H paJiHi-
KaJIbHO OTIIMYAIONIEECS OT COOPAThEB-3MUTPAHTOB — OTHOIIEHHE K OCTABIEHHO-
MY OTEYECTBY (B 3TOM CMBICIIC YPE3BbIYAHHO BaXKHA €0 CTaThs B (hopME MHChMa
B “Hpto-Mopk Taitmc”, omy6mikoBanHas 1 oxtsi6ps 1972 rojia, H3BeCTHAS 0] pe-
JAKIIMOHHBIM Ha3zBaHMeM “IlucaTens — OAMHOKUI MyTEIECTBEHHUK ’, B TEUCHHUE
MHOTHX JIET CYIIECTBOBABIIAsI B 00OMXO0/IE TOJBKO B aHIIIMMCKOM HEPEBOIE; PycC-
CKUI opuruHai HbIHE omyOnukoBaH B IlerepOypre — >xypHan “3Be3ma”, Ne 5,
2000) u, HaKOHEIl, 3peJI0e TBOPYECTBO, CO3/1aBAEMOE BHE CPEIbl POIHOTO SI3bIKa,
HO OKa3aBIIEro Ha POJHYIO PeUb OUCHb CHIIBHOE BIIHSHHE.

Ecny ToBOpUTH O IICUXOJIOTUH JINYHOCTH, TO, IyMal0, OTIPEAEIISTFOIIIM 1 00-
M it ML n B Ob1mu 1yX npoTHBOpEYHs U HETIPHUSTHE PACX0KUX UCTHH, BE-
POSITHO, 00YCIJIOBHBIIIEE OTTOPKECHNE BCIIECKUX KIIMINE KAK B PEaIbHOM KN3HH,
TaK ¥ B JIUTEPaTypHOM TBOpUecTBe. FIM 060nM OB MPHCYI KpaiHe MojieMuye-
CKHH TOH: HAaUMHAsl Pa3roBOp, OHU BEJIH ceOs Tak, OyITO MPOCIOPHIIH ¢ codecen-
HUKOM — peaJIbHbIM HMJIM BOOOpakaeMbIM — YK€ Iapy 4acoB M IOJOLUIH K
KpaiiHell Touke cobcTBeHHOH nosuimu. C camMoro Hadasia TBOPYECKOro (1a u

LR N3

JKU3HEHHOT0) ITyTH OHU 002 OITyIIain ce0s B 4eM-TO “TIOCTOPOHHUME , ““dy K-
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MU~ JjaKe CpeIy CBOWX, M 3TO OIIYNICHHE IapaHTHPOBAIO HE3aBHCUMOCTH MX
CY)KJEHHUI U OLIEHOK.

T'oBopst 0 Bo3zeiicTBuu M1 Ha (opmEpoBanue mosTHdeckoro royoca b (wmu,
MOJIB3YSICh €0 M3JTFO0JICHHOM TEPMHUHOJIOTHEH, O “3aBUCHMOCTH” €0 “TI0ITUYSCKOM
JMKLIK ™ OT €€ T0I3HHU), MPOIIIE BCEr0 COCIIaThesl Ha Hero camoro. B “PasroBopax™ ¢
Conomonom BonkoseiM Wb paccka3sbiBaeT, 9To mo3HaKoMuics co cruxamu MIJ
“...JIer B 19-20... He nomHt0, KTO MHE €€ J1a), Ho koraa st npouen “Tloamy I'opsl”, To
BCE CTaJIO Ha CBOU MecTa. M ¢ Tex mop HU4ero u3 Toro, 4ro sl YUTall o-pyCCKU, Ha
MEHSI HE TIPOU3BO/IMIIO TOTO BIIEUATIICHHS, Kakoe Tpon3Bena Mapuna.”

H3BecTHO, uTO Bcephe3 b Hauan nmucath ctuxu B 1 7-18 ner, T. €. B 1958 roxy.
PackpbIB MepBbIi TOM €ro meTepOyprckoro coOpaHus COYMHEHHMH, JIETKO 3aMe-
THUTb, YTO OH UIIET COOCTBEHHBII T0JI0C, TPOOYst ceOs1 B Pa3HOM CTUIIUCTUKE: TO B
nuand MasikoBckoro—CenbBurckoro (“Cruxu o smurpagom”, 1: 22), To B pac-
MIPOCTpaHsBIIEHCS TOra HEMHOTO “pazdonTaHHON” MaHepe EBTymienko — Ax-
MayimHoi (“Tenepb Bce yalle 4yBCTBYIO yCTalIocThb...”, 1: 27), To B BepsmOpe n
6eoM cTuxe, TO B YUCTOM, BIIOJHE TpaauoHHOH mpuke (“Ilecenka”, 1: 34). 3a-
TeM, oceHbIo 1961 ro1a oH co3/1aeT OOIBIIYIO “NO3MY-MUCTEPHIO” 110/ HA3BaHUEM
“IlectBue” (1: 79): 3mech BAPYT COBEPILICHHO OAHO3HAYHO y3HAeTCs rosoc ML, u
npexze Bcero — ee “KppicosioB”, kKak B IPsIMOM 3aUMCTBOBAaHHUM 3arJIaBHOTO Ie-
post B rmaBe 39, Tak ¥ B COBOKYIHOCTH (DOpMaTTbHO-TEXHIIECKUX TPHEMOB, TIepe-
meqmux B “lllecTBre” co CTpaHMUI] IIO3MBI, BOOpaBIIEH B cebs Bce XapaKTepHEIE
npuMeThl Aukimu 3penoid MIL. (3meck u ganee MpUBOASTCS JTUIIIb ITUTATHI U3 TEK-
ctoB bpojckoro, — i 3HaTOKOB L[BeTaeBoO# MUTHPOBATH €€ OBLIO OBl M3IHIIHE. )
Bor neckoubko crpod u3 39-it riaser “IlectBus™ (1: 128-129):

Hac Beger KPBICOJIOB! KPBICOJIOB!

Bponb na-He-yei 1 IMH-KOBBIX KPbII,

Y 3BEHUT U JIETUT U3 YTJIOB

CBETJIbII XOP BO3BPATUBILNXCS KPBIC.

Beunblii ManbuuK,
MOJIO/TUHK,
FOHEII,
BEYHBIN MaJIbUUK,
JIIOOOBHUK,
JIPYXKOK,
00ep-HHCh,
OIJISI-HUCH,
HaKOHEII,
Kak BHUTa-

198



Mapuna L{eraeBa u @panuus

€T HaJ Ha-
MU CHEXKOK.

Tak cnacu-

60 Tebe,

Kpricomnos,
Ha 4yXOu-
HE OTLbI
roJIOCHT,

Kak oH BBITJISIIUT — OpPUT WJIH JIBIC,
HaIjIeBaTh HA MIPU-YECKY U BU]I,

Ho CHACTJIMBOE IIEHUE KPBIC
Kak Bcerna Hajg Poccueii 3peHuT!

MHe He pa3 NpUXOAWIOCH CIBIILIATh OT 3HAKOMBIX [I03TOB, 4TO AUKLMs MI]
qpeaBanﬁHo 3apasvuTEiIbHa U YTO HYKHO MPUJIIOXKUTH HEMAJIBIC CO3HATCIIbHBIC
YCHJIHSI, YTOOBI OT 3TOTO BIJIUSHHS OCBOOOIUTHCA. J[ymaro, 9TO OYCHB OBICTPO
oco3nai 3to u Ib. OcBoeHMe 1IBETaeBCKUX MPUEMOB yiKe O€3 CTOJIb SBHOH UMH-
TaIMK 3aMETHO B mo3Me “30dbst” (BecHa 1962 1. 1: 149):

— He Oynet GombIme mpa3gHUKOB A7 Bac,
He OyneT coOyTHUTEHUKOB 1 Ba3

He OyzieT BaM Ha POJTUHE KUITbS
He OyZIeT IouenyeB U Oesbst

He OyZeT MMEHUHHBIX TIHPOTOB
He OyZIeT BaM JKUTbS OT IypaKkoB

HC 6y,ueT BaM IIOJUIKOIIUKU BO CHBI
HC 6yz1eT BaM HHU JICTa HU BCCHBI

He OyneT BaM HU xJieba HU MMUATHS
He Oy/IeT BaM Ha POJIHE JKUTbs

Co BpeMeHEeM YTOHETE BO ThME.
Ocnennere. YMpeTe BBl B TIOPbME.
(1: 155-156)
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B 1963 romy Wb co3maeT cTHXOTBOpEHHE, KOTOPOE, KaK HABEPHSIKA MOMHST
MOW POBECHUKH, Pa3 U HABCETJa YTBEPIMIIO €ro PermyTanuio: 3To Opa “bois-
mrast snerus Jxony Houny” (1: 231). M X0TS cymiecTByeT pacipoCTpaHEHHOE
MHEHHE, 4TO Ha (OPMHUpPOBaHHE CTHIMCTHKH — “‘mukiunn”— Wb pemaromiee
BJIMSIHUE OKa3aJla aHTJIOA3BIYHAs — CcTapas U HOBas — 0331, MHE B “bosbmioi
aMerun” MpeXk/ie BCEro CIBIIINTCA TO e Bo3aeicTaue ML, yke mpomyIieHHoe
4yepe3 (UIbTP COOCTBEHHOTO CITyXa, CIIOBAPS U MYy3bIKAILHOCTH:

Jxon JIoHH ycHYJI. YCHYIJIO BCE BOKPYT.

YCcHyNH CTEeHBI, IOJ, TOCTENb, KApPTHUHEI,

YCHYJIH CTOJI, KOBPHI, 3aCOBBI, KPIOK,

Bech rapepo0, Oyder, cBeya, TapAUHBL

VYcnyno Bce. ByTbub, cTakaH, Tasbl,

xJ1e0, xJ1eOHBII HOXK, (hapdop, XpycTains, rnocy/a,
HOYHWUK, OeJibe, MKa(bl, CTEKIIO, YaChl,

CTyHeHI)KI/I JICCTHUII, )IBepI/I...
(1:231)

Ecnu roBopuTh 0 TEXHUUECKUX ITpUEMax, To Mb Ha BCIO KU3Hb OcTacs Bep-
HBIM TaKHM TPHMETaM LBETAEBCKOTO ITUCbMa, KaK aHkaMOeMaHbl, INTHHHEHIITEe
“TUPAAHABI TIEPEUUCIIAEMBIX TIPEIMETOB U YCIOKHEHHBIN MHOTOCTYTIEHYATHIN
CHHTAKCHC, CIIYXalllii UcUepIbIBaolIell pa3paboTke Kakoro-jimdo oJHOro 00-
pa3a, ujIeu WK CJI0Ba, B KOHEYHOM MTOTE B MCaTbHOM BapHaHTE MPUBOIAIICH K
coznauuio Gopmybl. (Cp. IPUBEIACHHBIA OTPBIBOK U3 “BoJbiioi snerun” ¢ 4-i
ctpodoii “Tloe3na sxuzan” MII).

Merpuka 1B — no 6osnbineit yacTH, J0JIbHUKH, C TCUSHHEM BpeMEHH Bee 00-
Jiee pacIIaThIBAIOIINE MPUBBIUHBIC AJIS PYCCKOMN MO33UHU pa3Mepbl, — MPOJIoJKa-
€T U pa3BUBAET L[BETaeBCKYIO pocoauto. [Toka3aTrenbHO U COMOCTaBIEHHE CIIO-
Baps ML u Ub, ornmyatommerocs abcoitoTHO cBOOOTHBIM HCITOJIB30BAHUEM BCEX
CTHJIMCTUYECKUX IJIACTOB PYCCKOM JIEKCHKH, OT JIEPKaBUHCKHX apXau3MOB JI0
mpoctopeunii (“T'anuHa!” — roBoput Unmomnut mauexe B “Denpe” y MII) u ca-
Moro yectHoro Mata y b (“Hatropmopt”, 2: 422; “JIBagnats COHETOB K Mapuu
Crroapt”, 3: 63).

B muorouactuom “HaTiopmopTe” HETPYIHO 3aMETUTD TOJIEMHUYECKYIO ITEpe-
KIMYIKY ¢ BeTaeBckoit “Tloamoit JlecTHUIET

... [IpenogHOCs cropmpus
CYMMO}H CBOMX YIJIOB,
Bellb BHINAIAET U3
MHUPOMOPSIIKA CIIOB.

Bemips He crout. 1 He
JIBIDKETCS. DTO — Ope.
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Bewp ecTb npocTpaHCTBO, BHE
KOETO BEIIH HET.

Bermp MOXXHO TPOXHYTb, CIKEUb,
PacIoTPOIINTh, CIIOMATh.
Bpocurs. [Ipu aToM Belb
He kpuxner: “EGena marts!..

E3]

B nBetaeBckux cTuxax-auanorax (Hampumep, “OH Tede He Myxk?..””) MOXKHO
paccibimarh GopMalIbHbIE HCTOKH TAKUX BEJMKOJICTTHBIX T0AM Vb, B 3HaUNTEITH-
HOM YaCTH IIOCTPOEHHBIX Ha Tuaiore, Kak “Vcaak n ABpaam™ (1: 252) wmu “Top-
O6yHoB u ['opuakoB” (2: 252).

OT1enpHOTO Pa3sroBOpa 3acily’KUBACT MTyHKTYAIHs: HUKTO U3 PYCCKHX I103-
TOB He cpaBHuTCs ¢ ML, a Bciien 3a Held, u ¢ VB, 10 KOJIMYECTBY THPE U PEKUX B
MO3TUYECKUX TEKCTAX JPYTHX aBTOPOB CKOOOK, CITy’KaIlNX yTOUYHEHHIO MBICIIH 1
HWHTOHAIIWH, 4 TAKXKC IMO3BOJIAIOIIUX, TaK CKa3aThb, IO XOAY JCja B3TJIAHYTH Ha
MIpeaMeT MO e OHUM YTIIOM.

Ecnu roBopuTh 0 TOHE MX TIO3TUYECKOH peun, He Hy>KHO 3a0bIBaTh, UTO IPH
BCEH MHOI'OCJIOKHOCTHU CBOEro Icuxuieckoro mupa MII ocraBanace JKeHIIMHON
U, YCIIOBHO TOBOpSI, MOTJIa ce0e IMO3BOJINTh 3HAYMTEIILHO OOJIbIIIEe KOJTUIECTBO
BOCKJTMIIATEIBHBIX 3HAKOB M “OTKPHITOH” SMOLMOHAIBHOCTH, Hexenn Wb —
MY)KYHHA, BMECTE CO CBOUM IOKOJICHUEM BBIPOCIIHNH ¢ 00pa3oM XeMHHIYds U C
OLIYIICHHEM a0COJIIOTHOM HEOOXOAMMOCTH B MPOHUYECKOM “‘CHSATHH”, BO3HH-
KaBIIIeM KaK MPOTUBOSANE TPOTUB (GabIIMBOro nadoca opunnamIbHO CAHKIINO-
HUPOBAHHOM JIMTEpaTypHOH (1 HeIUTepaTypHOI) peun. OTHaKO BHUMATEIbHOE
yreHue Tupuky Mb nokaseiBaet, 4To SMOIMHU aBTOP MCIBITHIBAET HUUYTh HE Me-
HEe CHIIBHBIE: TIPOCTO OH MO-MY>KCKH JIOCTATOYHO PE3KNE CY)KICHUS B OOJIBIINH-
CTBE Ciy4aeB KaMy(IupyeT MHTOHALMEH NPOHUYECKOTO CIIOKOHCTBHUS U OTpe-
LIEHHOCTHU. DTOT MOJX0[] PACIIPOCTPAHACTCS M HA TAK HA3bIBAEMYIO JIIOOOBHYIO
JIMPUKY, T]Ie, BIPOUEM, ITOPOH OH “maeT cebe BONO’: BCIIOMHUTE CPABHTEILHO
nozaHee (1989 r.) ero ctuxorBopenue “Jloporas, st BbIIIET CETOAHS U3 IOMY
1o371HO BeuepoM...” (4: 123), 3Byualniee Kak capAoHUYECKas BapuaIus 3HaMeHH-
Toi “TlonBITKN peBHOCTH

... HeTBepTh BeKa Ha3aJl ThI MHTAJIA IPUCTPACTHE K JIFOJIS U K (PUHUKAM,
pHUCOBaa TYIIBIO B OJIOKHOTE, HEMHOXKKO TIeIa,

pasBiieKaliach CO MHOI; HO TIOTOM COIILJIACh C HUHKEHEPOM-XUMUKOM

u, Cy}lf{ 10 nMucbMaMm, '-Iy}IOBI/II_[IHO Hornyneﬂa.

He noiiMu MeHs1 [ypHO: ¢ TBOMM I'0JIOCOM, TE€JIOM, UMEHEM

HUYET0 yXKe 00oJble He CBA3aHO. HUKTO NX HEe YHHYTOXKWII,
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HO 3a0BITh OJHY JKU3Hb — YEJIOBEKY HYKHA, KaK MHHUMYM,
emé oHa KU3Hb. U 51 3Ty 0JII0 IPOKUIL.

IToesio u Tebe: rie emé, Kpome passe uto dororpadumu,

THI IpeOyIenIb Bceraa 0€3 MOPIITIH, MOJIO/IA, Becena, TIIyMinBa?
160 BpeMs1, CTOJKHYBIIUCH C TIAMSTHIO, Y3HACT O CBOSM OCCIIPaBHH.
S1 Kypro B TEMHOTE U BIbIXa0 THUJILE OTIIMBA.

OTroJIOCKH IBETaCBCKOM JUKIIMU MOXKHO OOHApYKHUTh Ha CaMBIX Pa3HBIX
stanax TBopuectsa Mb. Koraa-ro ML nucana oqHoMy U3 CBOMX KOPPECIIOHICH-
ToB: “EcTb y MeHs cTuxu — THmaimue...” OT3ByK 3THX cioB ciblieH y Ub:
“TuxorBopeHne Moe, Moe Hemoe...” (3: 136) u3 nukia “Yacte peun” (1976).
BHUMaTETFHO TIPOYUTAB CBOJI €TO CTUXOB, MOKHO HATH HEMAaJIO IPUMEPOB Ta-
KOH TIepEOCMBICIICHHON I[BETACBCKOM JAWKIINHU; CPEIHN HUX, B 4ACTHOCTH, Oecto-
maaaoe “Tlucemo B oasuc™ (1991, 4: 110).

Bpocaercs B ri1aza 6nuzocts ctuxoB MII u Ub, mocBsmeHHBIX TPUpoE: B
HUX BCETJa CIBIMIUTCS MPUCYIIHI 000UM MOATaM MaHTEU3M, OTYIIEBISIONAN
JIEPEBbsI, JINCThS, BOAY; OHH 00a OTKA3bIBAIOTCS OT OMPEACICHHS “HEOIYIICB-
JICHHBIN TaKe IPUMEHHUTEIILHO K OOBIZICHHBIM OBITOBBIM IpeaMeram (cp. “Ilo-
amy Jlectaunsr” MI] n, ckaxkem, “IlocBamaercs cryny” (4, ) UB).

Hammx mo3toB 00beAMHSIET U OLIYIIEHHE €CTECTBEHHOI'O CPOJICTBA C UCTO-
pUYECKUMHU, B MEPBYIO OUEPEab — AHTUUHBIMU, T€POSIMHU U MIEPCOHAKAMHU: KaK
ML oroxnectBisuiack ¢ @enpoii, Enenoit, [lendesmneert wm Cado, tak Ub ¢
paHHHX JIeT OTKpBIBaN B cede uepTol Opdest, Omucces, DHes wiu OBUIUS, a €CITH
HCKaJ MOTUTHYCCKUX aHAJIOTHHA U OTEYeCTBa, TO Yallle BCETO HAXOAWT WX B
PumMckoit mmmieprn. DTO OIIyIIeHHE BHEBPEMEHHOCTH, TOUYHEE — TPHUHAIIICK-
HOCTH KO BCEM BpeMeHaM, — OH IIPOHEC 10 KOHI[a; CBUIETEILCTBOM TOMY — Be-
JIMKOJICTIHBIN B CBOEH €CTECTBEHHOCTH IepeBo XopoB u3 “Menen’” EBpunmma
(4: 306), BemmomHeHHBIH B 1994—1995 1T

Kasxp1ii pycckuit mo3T Ha KAKOM-TO 3Tare COOTHOCHUT cebst ¢ [TymKuHbIM, U
311ech BHOBB MbI HabroaeM cxoyictBo ML (“Cruxu k [Tymkuny”) u Ub (“Y na-
maTHUKa A. C. [Tymxkuny B Onecce”, 2: 338); 3TO B paBHOM CTETIEHH JIUIIIEHHBIN
MaHUOPATCTBA U CIICTIOTO MPEKIOHCHUS YBAXKUTEIILHO-TFO0OOBHBIN TOH TOBapH-
ICH IO [EXY, CIUIIKOM XOPOIIO Ha COOCTBEHHOM OITBITE Y3HABIINX, KAKOH IIe-
HOW OTTIAYMBAIOTCSI OECCMEPTHBIC CTPOKH:

... Ilomn, u oH

3J1€Ch MOJICTABIISLI CKYITy IO aKBUJIOH,
TIPUKHUIBIBAS, KaK YOpaThCs BOH,

B TaKyIO K€ — KTO 3HACT — PaHb,
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1 TOXE YyBCTBOBAJI, YTO AEJIO APSAHD,
KyJZia HU TJISIHb.

U on, BumaTs,

371€Ch JKJIaJl TOTO, YEero HEJb3s HE KIaTh
OT YKU3HU: BOJIM. DTy 01aroiatsb,
BOJIHAM JIOCTYITHYIO, OOT PYCCKHX HHB
COKPBUT OT HaC, BCEM MPOYUM OCCHHUB,
3aHEe — PEBHUB...

WuTepecHbl Takke aHajioruud B cepe Tak HA3bIBAEMOW IMOJUTHYECKON
“3710081 HS. MLl nBaXkapl OTKIMKHYJIACh HA COBPEMEHHBIEC € HCTOpUYECKHe
norpsicenust: B “JlebeTuHOM cTaHe”, T/ie YeTKO OIPE/IeINIIa CBOIO HE CTOJIBKO CO-
LUAIBHO-MIOJUTUYECKYI0, CKOJIBKO HPABCTBEHHYIO MO3MIMIO MO OTHOLIEHUIO K
coObITusM, 1 B “Ctuxax k Uexun”. Hano ckazars, 4To IIpH CaMOM >KHBOM HH-
Tepece K noautudeckuM HoBocTsIM Ub ouens penko “momyckan” uX B CBOIO MOD-
3ut0 1 mogo6Ho ML nernan 3To TONBKO KOT/ia Oyl aOCOMOTHYIO HPABCTBEH-
HYI0 HENPUEMIIEMOCTB Ipoucxosuiero: “Ctuxu o 3uMHei kamnanuu 1980 roxa”
(3: 193), HamricaHHBIE TTIOCIIE COBETCKOT'O BTOPKEHUS B A(DTaHUCTAH, M, BEPOST-
HO, MECHEEe M3BECTHas PycCKuM umrtaTensM “Komsma o BOGHHOM IONOKEHUH
(“A Martial Law Carol”, 4: 322), poauBmiascsi Kak HeIOCPEICTBEHHBINH OTKITHK
Ha BBeJICHHE Ype3BblyaiiHoro nojoxeHus B [Tonpiie mox Poxxaectro 1980 roxa,
MHTOHALIMEH U Jlae CBOEU IeYajbHOW MY3bIKOW SIBCTBEHHO HAIIOMHMHAOLIEE
“Komnpioenpuyro” u3 “CtuxoB k Uexun:

One more Christmas ends
soaking stripes and stars.
All my Polish friends

are behind steel bars,
locked like zeroes in
some graph sheet of wrath:
as a discipline

slavery beats math.
Powerless is speech.

Still, it bests a tear

in attempts to reach,
crossing the frontier,

for the heavy hearts

of my Polish friend.

One more trial starts.

One more Christmas ends.
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Ectb 1 emé ogHO, Kak MHE KaXKeTcsl, CyIIIECTBEHHOE JOKA3aTENbCTBO aKTyallb-
HOCTH IBeTaeBCKUX cTux0B Uit MB. OH OB HEMpeB30WACHHBIM MEPEBOIUH-
KOM — YTOOBI B 93TOM yOCIHUTHCS, JOCTATOYHO 3arJIIHYTh B KHUTY “bor coxpaHs-
et Bc€” (M., 1992), rne cobpaHs! ero epeBos! Ha pyCcCcKui A3bIK. [Ipu aToMm, 3a
HNCKIIFOYCHHUEM CBOUX CO6CTBCHHI)IX CTHXOTBOpeHHﬁ, OH NPAKTHYCCKU HE 3aHU-
MaJics IepeBOIOM Ha aHruickuit. [leno 3aech ObL10, Mojarato, He TOJIBKO B OT-
CYTCTBHM BPEMEHH, HO U B OTCYTCTBUHU TEKCTOB, KOTOPBIE €My ObLIO, YCIOBHO
TOBOPsI, HEOOXOIMMO “TIPOrOBOPUTH” HA IPyroM si3bike. OueBHHO, IMEHHO 3Ta
MOTPeOHOCTH 00yCIIOBHIIA MOSIBIIEHHE JABYX OJIECTSIIMX aHTJIMHCKHUX NIEPEBOJIOB
ctTuxoTrBopeHnit MI[ — noauepkHy, CTHXOTBOPEHHI, KOTOPBIE 10 YMOLIMOHATb-
HOW MHTEHCUBHOCTH OH CaM HUKOTJa Obl HE PEIIWIICS HAIMCaTh, HU I0-PYCCKH,
HU M0-aHTJIHHACKU. DTO — HEUCTOBOE “S] TeOs OTBOIOIO Y BCEX 3eMeTh, Y BCEX He-
6ec...” m naTEMHOE “CoOMpas JMOOMMBIX B MyTh...” J[ymaro, MO3BOIUTETHHO
MIPEATIONI0KNT, 9TO 371ech ML mpocTo ckasana To, 4TO cKa3ail Obl OH, €CIIi OBl
a) 9TO y’Ke He OBITO CKa3aHo €10, 0) ecir OB OH MOT cebe Mo I00HBIE CIIOBA TO3BO-
JUTH. BoT — 1Be cTpo(dbI mepBOTo U3 3TUX CTUXOTBOpeHuit B mepeBoae Ub (uu-
TUpYIO 110 myOnukaimu B xypH. “New Yorker” 17 okrsiops 1983 1.):

I will win you away from every earth, from every sky,
For the woods are my place of birth, and the place to die,
For while standing on earth I touch it with but one foot,
For I’ll sing your worth as nobody could or would.

But until I cross your fingers upon your breast

You possess — what a curse! — yourself: you are self-possessed;
Both your wings, as they yearn for the ether, become unfurled,
For the world’s your cradle, and your grave’s the world.

OrnenbHas riaBa “BzamoortHomenni” ML u b — nponaranna ee TBopye-
CTBa, KOTOPOM OH IOCBSITHJI HEMAJIO BJIOXHOBEHHBIX CTpaHul] cBoel npo3bl. Ha-
nomuio: korna Ub okazancs B CIA (ocenp 1972 roma), ums ML na 3amane
OBIIO M3BECTHO JIMIIb N30PaHHBIM 3HATOKaM pycckoi moasuu. [IpeacraBurenu
TIepBOi AMHUTpann, 3a peakumMu nckiroueHusmu (I'1e6 Crpyse, Mapk Ciionnm),
10 BIIOJIHE MOHATHBIM NPUYMHAM OTHOCHJIMCH K HEH BECbMa HACTOPOIKEHHO.
B Amepuke 06 ML 3namnu passe uto npogeccopa-ciiaBUCThl — 110 MOHOTpahun
yuenuka Ctpyse Cemena Kapnunckoro. [Ina Ub “nseraesckoe npocsemienue”
CTaJO JIeJIoM JII0O0BH M Joira. Eif IemMKoM IOCBSAIIEHBI TPH €ro 0O0beMHbIE
acce — “IToaT m mpo3a”, “O06 ogHOM cTHXOTBOpeHHK U “TIpuMeuyaHue K KOM-
MeHTapuio”. CtaThs “O0 0OHOM CTHXOTBOPEHUH — ITOAPOOHBIH, TOCTPOUHBIH
aHanmu3 nBetaeBckoro ‘“‘HoBoromHero”, NCXOAHO HaMHMCaHHAS I cOOpaHUs ee
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M033HUH, BBIXOJIMBIIIETO B Hbm-ﬁopKe, cTana MoJenbto, o koropoit b nosxe
“pazobpan” cTUXH TpeX APYTHX MOITOB, UMEBIIUX ISl HETO OCOOCHHO Ba)KHOE
3Havyenne: Pumpke, Onena u ['apan. Takum obpazom, yeunusmu Vb B coznannm
aHIJIOA3BIYHOTO unTaTens uMs ML HakoHel[ BCTallo B psifl JOCTOWHBIX €€ IT03TOB
20 Beka.

Ecau MI] 6buta nns b BakHeWuM “yuuTesnem KU3HU U OJIHUM U3 He-
MHOTHUX “y4uTenel pemMeciaa’”, TO CBOM JOJT OH BBIMJIATHI €i CIIoJHA. A B TOM,
YTO €€ T0JI0C 0 CaMOT0 KOHI[A OCTABAJICA C HUM, MOXKET YJOCTOBEPUTHCS Kax-
JIBIA, TIPOYUTAB OJTHO U3 CAMBIX MTOCICIHIX (M CAaMBIX CHJIBHBIX) €T0 CTUXOTBO-
peHuii, HanucaHHbIX oceHblo 1995 rona; Bocxonsmee k Ilymkuny, a uepes
Hero — k ['opanuto, cerogHsi OHO B paBHOM CTENIEHH IPUMEHUMO U K AIBYM I103-
TaM, KOTOPBIM TIOCBSIIEHBI U3JI0KEHHBIC BBIIIE COOOPaKeHUS.

AERE PERENNIUS

[Ipuxiouriacsk Ha TBEPAYIO BEI[b HAMIACTh:

Oy/ATO JIMIIHKUX JHEH nudepoiara nacty

OTpBITHYJIA Ha3aj, 110 OpoBeil chiTa

KPYIHBIM OYyIHM, YTOOBI CUUTATH JI0 CTa.

U Boxpyr TBepAoil Bely uyxue ei

BCTaJIX KOIUIOM, Oa3aps ‘‘PkaBeil sxuBeit”

n “/laenib mecok, 4ToObI B TPOO XpoMars,

€CIIM THI U3 KOCTH MJIM KaMHsI, MaTh”.

OtBeyaa Bellb, Ha CJIOBA CKYyIa:

“He 3amaii MeHs, TUIITHAX JHEHN ToJmal

I'HyTh CBUHLIOBBIN APBIH UM KPOBJIH KECTh —

HE PYKOM IO/ 4EPHYIO I00KY JIE3Th.

A TOT KaMEHB-KOCTh, TBO3/Ib MOEH Kpachl —

OH CKYyYaeT I10 BaM C M€30304, TICHI.

Ot Hero B Bekax 00opo3Jia JUIMHHE,

YeM y BaC C BEUHOM JKU3HBIO C KaJIUJIOM B HEil”.
(4:202).

IuraTs! u3 cTuxoTBOopHBIX TeKcTOB U. Bponckoro — © HMocud bpozackuit; Bocponssoasrcs ¢
paspemenus Hacnencrsa Mocuda bponckoro mo m3nanmo: bponcku it 1. Cou. T. 1-4. CII6.:
IMymxunckuit ponn, 1997-1998.



Tamvana I'opvkosa

“COPEBHOBAHUSA KOPOCTA...”
(HexkoTopble IITPUXH TBOPYECKHUX
U JIUYHBIX B3aMMOOTHOIICHH I
Mapunsbt LiBeraeBoii
U AHHBI AXMATOBOI1)

AxmatoBoii u [lactepHaxa,

LlBeTacBoit 1 MaHebITaMa,

Hepazny4nmsl nMeHa.

YeTsIpe MyTEBOAHBIX 3HAKa —

Wx ropuuii cBeT roput ympsmo,

WX cBSI3b TAMHCTBEHHO SICHA.

Heyracumoe co3Besabe!

Hageku Bpo3b, HABEKH BMECTE.
M. Ilemposwix

I[BeTacBa 1 AxmMaToBa — JIBE KPYIIHBIC TOITHYCCKUE (DUTYPBI, KOTOPBIC 3a-
TIOJTHUITN cO00H Bee ‘““KEHCKOE TMTEPaTypHOE MPOCTPAHCTBO ™, OCTABUB ST TIPe-
TEH/ICHTOK MECTO JINIIb Ha €€ OKpanHaX. A IPETEH/I0BAIH HA 3TO MECTO MHOTHE:
Anna Pamosa u 3unanga I'nnmyc, Cogest [laprok u EnuszaBera JIMmutpuesa
(Uepybuna ae 'abpuak)... C mocieqHeil cBsi3aHa 3amuch AXmMatoBoi B 1962 r. B
ee pabounx Terpanax: “OueBuaHo, B TO Bpems (09—10 r.) oTKpbLIach Kakas-To
TaifHast BAKAHCHS Ha KEHCKOE MECTO B pycckoii mo33uu. M YepyOuna ycrpeMu-
Jack TyAa. Jlyamb WM 4TO-TO B €€ CTUXaX MOMEIIalIH el 3aHATh 3T0 MecTo. Cy/ib-
6a 3axoTena, YTo0bl OHO CTAI0 MOMM. 3aMeyaTeIbHO, YTO 3TO KaK-TO MOJTYHOHH-
mama Mapuna IlgeraeBa”!. Takum o00pa3om, AxmaroBa cyMTajia, YTO
LEHTPAIBHOE MECTO B PYCCKOH ITO33MH NPUHAIICIKHUT €, HO BCE-TAKN OJHOBPE-
MEHHO CBSI3bIBAJIA €0 M CO CBOEH BEIIMKOI COTEpHUIIEH M KOHKYPEHTKOH 110 T103-
TH4ecKkoMy pemecity Mapunoii L{BetaeBoil. OTMeTHM, O/1HAKO, UTO, Korja Jles
Os3epoB X0Tel HalmUcaTh cTaThio 0 LlBeTacBoii u 0 Hell, AXMaToBa ObLJIa OYCHB
HemoBoNbHA: “Hesadwem comocTaBisTe MeHS u MapuHy. DTO HE MJIOJOTBOp-
HO™2, — ckasaina ona JI. K. YykoBcKoi.

[[BeTacBa B CTHMXOTBOPEHMSX, ITOCBAIICHHBIX AXMaTOBOH, IPHU3HACT IIEp-
BEHCTBO AXMAaTOBOM, CTaBs, BIIPOUYEM, ceOs1, €CJIM HE Ha OJIHY CTYIICHb C HEIO, TO
rae-To psaoM: “Moi reHuit TBoeMy BHUMAIL...”, “U 6e3yTelHa s, 4TO KEHCKOI
nupsl / OXHOH, OTHON MHE TATY HECTb...”
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IlepBoe ynoMrHaHue CTUXOB AXMAaTOBOW MOSBUIOCH B IIBETAEBCKOM ITHCh-
Me oT 9 aBrycra 1912 r. Ona coobmaer Enm3asere fIxosneBHe DdpoH, cecTpe
Myka: “Buepa MBI Ky KHUTY CTHXOB AXMAaTOBOH, KOT<OPYI0> T<aK> XBa-
UT KpuTuka”. Jlamee oHa MOJHOCTHIO MPUBOAMUT CTUXOTBOpeHHE “OH 00U
TPHU BEIIH HA CBETE...” U3 epBON KHUTH AXMaToBOH “Beuep”, Bolme e B Mmap-
te 1912 1., compoBoxkaas ero TakuM 3amedaHuem: “Ho ecTb TporarenbHble
CTPOUKH, HaIIp<UMep>:

“HBa mo HeOy pacriactaia

Beep ckBO3HOM.

MoskeT ObITb, JIydIlle, 4TO 5 He cTalia
Barreii xxenoit”.

DTH CTPOUYKH, TIO-MOEMY, CaMble TPYCTHBIC U HCKPEHHHUE BO BCeil KHUTe”, —
nurret [[BetaeBa. A 3arem n00aBisiet He Oe3 capka3ma: “Ee Ha3pIBatOT yTOHYCH-
HOI U XPYIIKOU 38 HEOIKHMIAHHOE MOSBJICHUE B €€ CTUXAX PO30BOTO Kakajy>, BUO-
JIBI M KJTABECHH.

Oma, KcTaTH, 3aMykeM 3a ['yMUIIEBBIM, OTIIOM KEHTYPY B PYCCKO# 1oa3un’™™,

IIBetaeBa umeet B Buay cruxorBopenue H. C. I'ymunesa “Kenrypy. YTpo
JEBYIIKH ™,

I'ymunes B “TluceMax o pycckoii moa3un. Perien3nn Ha mosTudeckue coop-
Hukn” (Amonmon. 1912. Ne 5), mucan o “Bomme6HoM ¢onape” L[BeTaeBoid,
BTOPOil ee KHHUTe, BBHIMICANICH B TOM e TOXy B m3marenscTBe ‘Ome-Jlykoiie:
“ITepBast kuura Mapums! L{BetaeBoii “Bedepruii anp00M”™ 3acTaBriia MOBEPUTH B
HEe, ¥, MOXKET ObITh, OOJIbIIIE BCETO — CBOEH HETIOAETIbHOMN AETCKOCThIO, TAK MH-
JIO-HAMBHO HE CO3HAIOIIEH CBOETO OTIIMYHS OT 3pesiocT. “Bosednsit Gponaps”
— yKe TIOJJIENIKA, U U3JJaHHAs K TOMY e B CTHJIM30BAHHOM “TIOJT IETEeH” KHUTOM3-
JIaTebCTBE... Te jKe TeMbl, Te e 00pasbl, TOJIBKO OJIeHEE U CyIle, CIIOBHO TO HE
TIepEeKUBAHNUS M HE BOCIIOMUHAHHSI O IEPEKNUTOM, a JIMIIb BOCIIOMUHAHHUS O BOCIIO-
MuHaHUX. To ske B oTHOIEeHNH GopMbl. CTHX yKe He JbETCs Beceso 1 0e33a00T-
HO, KaK IPEeXJIe; OH TAHETCS ¥ 0OPBIBACTCS, B HEM I109T YMEHUEM, YBBI, €IIE CIIHIII-
KOM  HEIOCTAaTOYHBIM, CHJIMTCS  3aMCHHUTh  BJOXHOBEHHME. JUIMHHBIX
CTUXOTBOpPEHHI O0JIbIIIEe HET — Kak Oy/TO HE XBaTaeT AbIXaHMs. MaeHbKue Jac-
TO TIOCTPOEHBI Ha OBTOPEHUHN WM TTepe(pasupoBKe OAHOM 1 TOH JKe CTPOKH.

['oBOPAT, 4TO Y MOJIOJBIX ITOITOB BTOpast KHUI'a OOBIKHOBEHHO OBbIBaeT ca-
MO HeynauHol. ByneM paccuuTsiBarh Ha 370...”°

C. I'oponenkwuii B crathe “JKeHckoe pykozaemnue” oOpariaia BHUIMaHHE Ha TO,
gyto “BonmedHsrii hoHAph” “OTKPHITO MCHOBEAYET MpaBa KCHIMHEI IT03Ta Ha
KaKyI0-TO OCOOCHHYIO TI033UI0” ¥ UTO K “TIpUdyaM >KeHCKUM y Mapunsr L[Bera-
eBoii mpucoenuusroTcs ené pedsaeckue” (Peusn. 1912. 30 ampemst). C. 5. Dd-
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POH OBLT OYECHB paccepsKeH STUMH PEIeH3MSIMHA U B MUChME K cecTpe Bepe mucan:
“Toii ['ymunieB — OonBaH, Tak ke kak Cepreii ['opogenkuii. C. ['<opogeukuii>
nomecTus B “Peun’ cTaThio 0 JKEHIIMHAX-TI09TaX, B KOTOpoit 0 M<apune> [[<Be-
TAEeBOI> OT3BIBAETCS KaK... JIa HE XOUY MOBTOPSTH TiryrocTu!’”,

WurepecHo, uto or3biBy H. I'ymmnieBa o BTOpOH KHUI€ CTMXOB MapuHbI
[{BeTaeBoii mpeamecTBoBaNa XxBajeOHas craths B. Uy 1oBcKoro, mosta u iurepa-
TYPHOTO KpHUTHKA, Onn3koro 3Hakomoro A. bioka, o “Beuepe” — “Tlo noBony
cTuxoB AHHbI AxMaToBOH” (AmonnoH. 1912. Ne 4). B craree oH oTMeHan:
“AHHa AXMaTOBa yMeeT 10 OOJIBIION JOPOTE COBPEMEHHOM Xy J0KECTBEHHOH KY-
JBTYPBI UATH C TAKOW CaMOOBITHOH HE3aBUCHMOCTBIO JIMIHOHN KHU3HH, Kak OyaTO
ObI 3Ta GOJIBIIAs JOpOra ObLIa MPUYYIINBOM TPOITMHKOM €€ 3aroBeIHOro Jieca’™s.

TakoBa npeaAnCTOpUs OTHOLIEHUH MEX Ty T03TaMu. Uepes Ba ¢ OJI0BUHOMN
rojia — nepBoe CTuxoTBopeHue L{BeraeBoil, MOCBAILIEHHOE CBOEH MO3TUYECKON
cectpe. UTo ke mpon3omio 3a 310 BpeMs? [loueMy OT HACMENIITHBOTO OT3BIBA O
cTuxax AXMaToBOM M 0 HeW camol, L[BeTaeBa nepexoauT K BOCIIEBAHUSAM U BOC-
XBaJCHUSIM?

3a 370 Bpems (1913-1915 rr.) AxmaroBa U3 “mo3Ta MECTHOTO, IIAPCKOCEITb-
CKOT0 3Ha4YeHus’, Kak ckazain o Heit H. H. ITynun, ctanoBHUTCS poccuiickoi 3Ha-
MEHHUTOCTBHIO: OHA ITUIIIET BCE HOBEIC M HOBBIE CTUXH, KOTOPBIE MyOINKYIOT aBTO-
putetHbie n3nanus — “['unepoopeii”, “Hupa”, “Amomnon”, “Pycckast MBICTB”,
“HoBas xu3Hp”, “CeBepHble 3anucku’, anbmanax ‘“JKarsa” u nip., nepensnaercs
ee coopruk “Yerxn” (¢ 1914 mo 1916 rr. — ueTsIpe U3AaHUA), OHA TIPU3HAHA
KPUTHKOH — O e CTUXaxX BOCTOp keHHO oT3bIBatoTcs A. brok, B. Bprocos, C. I'o-
poneukuii, B. Xonacesuu, B. JIbBoB-Porauesckuit, . Urnatos, B. ITsct, I'. Uyn-
kxoB, M. lllarunsn, B. lllaxuosckuii, lIBanos-Pasymuuk, M. Uynocos (1. Scun-
CKuil) U Jp., ee Ha3bIBaroT “‘BomieOHume ctuxa’” (B. ['unmuyc), ona — B ieHTpe
BHUMAaHMS: €€ TPUTIIAMIAIOT y4aCTBOBATh B BeUepax MOI3UH, XyTOKHUKH MTUIITYT
€e MOPTPETHI, MOITHI MOCBAIAIOT CTUXH, CJaBa €€ PacTeT.

B a1 roget M. LiBeraeBa Toxe MHOTO M yTTIOPHO pabOTaET, COBEPIICHCTBYETCS
€€ MacTepCTBO KaK M03Ta: y)Ke HaIlMCaHbl TAKUE CTUXH, Kak “Viemib, Ha MeHs 10-
xoxuit...” (1913), “Moum cTrxam, HamMCaHHBIM TaK paHo...” (1913), “Yxk ckoibko
UX ymano B 3Ty 6e3nHy...” (1913), “T'enepanam neramamaroro roga” (1913), muk-
nel “Ane” (1914), “Ilogpyra” (1914 — 1915) u ap., B deBpasie 1913 1. BeIXOAUT
Tpetuii coopHuk L[BeraeBoii “N3 nByx kHHUr”. OJIHaKO KPUTHKA HE OayeT ee BHU-
MaHueMm, a B. XomaceBud Ha3bIBaeT €€ “OATOM C HEKOTOPBIM JapoBaHueM ... Eii
JKE XOUeTCs SIBUTH ce0st T03TOM. MOXKET OBITh, B 5TOM — OJHA U3 IPUYUH MOITHU-
YeCKOro oOpalieHust K AXMaTOBOM: OHA TOXKE JJOJDKHA OBITh 3aMEYCHA.

11 despanst 1915 r. nosiBisieTcst cTuXoTBOpeHne “AHHE AXMaTOBOW”, B KO-
TopoMm L{BeTaeBa npuzHaercs B J1t00BHU K conepHuie: “S nomoduna Bac, / Anna
Axmarosa”. [Tomo0mia, BHINMO, ITOCTIE YTEHUS aXMaTOBCKOro cOopHuKa “Yer-
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KH”’, KOTOPBIH TocTymu B mpofaxy 11 mapra 1914 . [Tomo6uma mocie 1oaroro
HOYHOTO YTCHUSL:

B yTpenHuii connslii uac,
— Kaxercs, ueTBepTh NATOTO...

(1: 235)

[{BeTaeBa HUKOT/1a HE BUETa AXMAaTOBY, He ObLIa Ha €€ BBICTYIUICHUSX, TEM
HE MCHEe OHa JIOBOJIEHO TOYHO TiepeaaeT ee o0pas: “Y3kuil HepycCKui cTaH...”,
“IHanb u3 Typenkux crpad / [1ana, kak manTtus...” Koneuno, Mapuna llBanoBHa
3HaJIa KaKOH-TO M3 aXMaTOBCKHX MOPTPETOB. B 3T0 Bpems yske ObIIIN M3BECTHBI
moptpeTsl AxmaTtooii kuctu O. JI. [lemna-Boc-Kapnosckoit (1914), Ha koTopom
AxmaroBa u300pakeHa CHIAIIEH MOA epeBOM, OJJHAKO MAHTHEH CIIyKHT HE
1aJ1b, a KyCOK TKaHH, HUCTIAIAIONTUH TaK, 4TO “y3KHH CTaH”, 3aipaiupoBaH 1 He
BuzeH. Het manu u Ha mopTperax AXMaTOBOH, HATMCAHHBIX AHHOW 3eIbMaHO-
Boii (1913), CaBenuem CopunsiM (1914), [Imutpuem bymenom (1914).

Cxopee Bcero, HICTOYHHKOM ISl OTIMCAHMS MTOCTYXKII OPTPET AXMaTOBOMH
pabotel Hatana Anbrmana (1914), riae oHa n300pakeHa B )KEATOH IaJId, U Y€TKO
MIpOCMaTPHUBAETCs “BEPETEHHOCTH”, “y3KOCTh” ee (urypsl... HTepecHa 3anuch
O.J1. lenna-Boc-Kapnosckoii 06 atom moprpere: “B cy66oty (28 depains)
<1915 r.> 6611 BepHucax “Mupa uckycctB”. fl... Ha BOK3aje CTOJIKHYJIach ¢ AX-
MaTOBOIl... AXMaTOBa yJUBUTEIBLHO MUJIOE CO3/IaHHUE, HO CKOJIBKO B HEW CHIUT
YHCTO KEHCKHUX 4YepT, U Kak OHa TuiecnaBHa!l... Hacuny s goma no moprpera
AnprMmaHa, n3o0paxasiiero AxmaroBy. IlopTper, mo-MoeMy, CIMIIKOM CTpari-
HBIT™. BenomunM cTpokn ctuxoTtBopenus A. brioka: “Kpacora crpamma”, —
Bam ckaxyT...” (1912), mocBsimeHHOr0 AXMaTOBOH M TOXKE TTOAYEPKHUBAOIIETO
3Ty OCOOEHHOCTH €€ BHEIIHOCTH:

“He cTpamina u He npocTa 5,

51 He Tak crpariHa, 4To0 MPoCcTo
Y6uBath: He Tak MpocTa s,

Ytob He 3HaTh, KaK KU3HB cTparntHa’”!?,

WnTepecHo B cBA3u ¢ 3TUM ynoMsHyTh oTBeT bioky E.II. MBanoBa —
nurepaTopa, wieHa IlerepOyprckux peiauruno3Ho-uinocopekux codpaHuil u
OIU3KOTO JpyTa IM03Ta — Ha ero cruxorBoperue “‘Jlemon”. VIMeHHO B Iuaio-
re biioxom pa3BuBaIuCh OCHOBHbIE MUCTHUECKHE HacTpoeHus MBanosa o “Jle-
MOHE”, KoTopblii “‘ecTh [Ipeareua Xpucra, uaymiero B cwie u cnase”!!. Banos
mucan bioky: “JleMoH odeHs Xopot, Ho Bo BpybeneBckom ToHe. S He TakuM BO-
oOpaxan “Bpara CBATBIX M YHCTBIX MOOYXaeHNNA . Mens “mMoryunii o6pa3 Bo3-
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MYIIAJ, CHSIFOIINI TaKo# Kpacoro, 4TO CTAHOBHIIOCH cTpantHo” !, He B aTux in
CIIOBaX KJIFOY K pasrajike “‘cTpamrHoi KpacoThl” AXMaTOBOM-I09Ta U CPAaBHEHHS
ee ¢ JeMOHOM?

Co3pmaBas coBecHBII mOPTpeT AXMaToBOM, L[BeTaeBa TOUHO CIIMCHIBACT €T0
¢ kapangantHoro Haopocka (1911) AmMeneo MoaumbsHu:

Bac nepenaib ogHoi
JlomaHo# yepHOU TUHUEH. ..
(1: 234)

Ho pucyHOK MTaJIbSTHCKOTO XYIO)KHHUKA BpsijL Ju ObUT 3HakoM L[BetaeBoit
(oxpysxeHHre AXMaTOBO 3HaI0, KOHEYHO )K€, O PUCYHKE U3 €€ YaCThIX PACCKa30B
0 XyIO’)KHUKE, HO TIPOYECTh 00 3TOM CTaJI0 BO3MOXHBIM JIHIIH B 1965 T., KOr1a B
anpManaxe “Bo3yumsie mytn” (IV, Hero-Hopk) 6611 omy6iIiKkoBaH ee MeMyap-
HBIA ouepk “Amenco Moaunbsan), a yOIOMSHYTOe cTUXOoTBOpeHue A. broka
“lemon” (“TIpI>XMHUCH KO MHE Kpemnde 1 OJike...”), BKIFOUeHHOE B KHUTY “Hod-
HbIe gachl. YeTBepThIil cOopHUK cTrxoB (1908 — 1910)” (M.: Mycarert, 1911),
IIBeTaeBa, Mr00sIIIas TO33UI0 boka, KOHEYHO K€, He 3HATh HE MOTrJla.

OtmertnM, 9TO ke y biioka mpucyterByer 06pa3 “m3nmoma’ — U TUIeTH U3-
JIOMaHHBIX PYK...” MOXHO IPEAIOI0KHUTh, UTO [[BETACBCKUI 00pa3 AXMaTOBOI
co3naBaics He 6e3 BIUSHHS 3TOr0 OJIOKOBCKOTO CTUXOTBOpeHHs. Tem Ooree, 4To
u LIBeraesa Ha3bIBacT AXMaTOBY “mIeMOHOM”3:

OO0J1auHBIA — TEMEH — JIO0
TOnoro gemona.
(1: 234)

HO,H‘IepKI/IBaCT HCO6BI‘IHOCTL, MMPOTUBOPCUUBOCTL B HEil:

XoJ10J1 — B BECEJIbU, 3HOH —

B Bamem yHbiHUU.

Bcs Barma sxu3Hb — 03HO0...
(1:234)

MOTHBBI YCTaOCTH, YHBIHUS JEMOHA XapaKTEPHBI U UL CTUXOTBOPEHUS
Broxa:
B ToMIIeHBH TBOEM HCTYIIICHHOM
Tocka HeObIBAIOH BECHBI...

VYcransie ryObl U B30pHI
W nutetn N3MOMaHHBIX PYK.

Ho ecnm y bioka eMoH Kkak ObI He IPONHCcaH, TyMaHEeH, OH — COH, 1 HeE Jie-
MOH, a OH CaM, IT03T, IPUHOCHUT ‘“ycTanble TyObl 1 B30ps! / U T1eTH n3moMaHHBIX
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PyK...”, TO IIBeTaeBCKasi AXMaToBa — JIEMOH, €CJIH MOYKHO TaK CKa3aTh, ‘‘aKTHB-

99 G

HBIIA”, “mefcTBYIOmuil”, ¢ KoamoBcKuMu dapamu (1: 234):

Kaxnoro u3 3eMHBIX
Bawm 3anrpars — 6e3nenunal —

oOparmmaercs k Heii L{Beraesa. (“3aurpats”, TO ecTh, o [laimo, “o0krpaTh BOBCE,
HE J1aBaTh X0y .)

Uepes roa ¢ HebonbmuM (B utone — utosne 1916 r.) [ieTaeBa nuimeT UK
“AxMaToBO#”, cocTosmuii n3 13 cTUXOTBOpEHUH (BIMOCIEICTBUHU MOCIEIHEE
OBLTO UCKITIOYCHO). U 3/1ech CHOBA MPOJIOIKACT TEMY CONepHUIIBI--emMoHa”. Te-
TIIepb K 3TOMY OIPEJICIICHUIO I00aBISIOTCS U “Kpaca, IpyCTHasi 1 OecoBcKasi”, U
“4epHOKHIKHHLIA”, U “KPenoCTHUIA”, U “KOHBONHBIN, U “boropoauia Xjbic-
TOBCKas”’, U TOMY OJOOHBIC YIIUTETHI, KOTOPBIC HE JTOJKHBI HPABUTHCS aipeca-
1y. U onate L[BeTaeBa He TOIBKO Ha3bIBaeT AXMATOBY IEMOHOM, HO H TIEpEYHC-

JISIET €€ MHOTOYHMCIICHHBIE “‘IeMOHWYECKUE” NCHCTBUA:

Trl 4yepHYO HacbUIaCLIb METENb Ha Pych,
W Bonnu TBOM BOH3AIOTCA B HAC, KAK CTPEIIBL.
(1: 303)

Uro, Ha ceple BOPOHOM HAJIETEB,
B o6uiaka BoH3MIIaCH.
T'opboHocyto, ueit cMepTeleH THEB
W cmeprenbHa — MHIIOCTb.

(1: 303)

Ona — AxmaroBa —
PasbsipurensauLia BETpOB,
Hacrpurarenpauima MeTenei,

Jluxopaiok, CTUXOB U BOIH,
— Uepnokumxuuua! — Kpenoctaunal
(1:307)

1>

L[BeTaeBa Ha3pIBaeT AXMaTOBY TaKKe ... IMATILHOE MCYaANe HOYM 0ot
(Bo3MoxHO, ¢ TAKMM yIapeHUEM U CIIelyeT YUTATh LIBETAEBCKHE CTHXH, XOTs BO-
IIPOC CIIOPHBIHN, U 3[1€Ch MBI BEICKa)KEM JIUILb IPEANOIOKEHHE O TAKOM IIpoYTe-
nun). [Touemy “mrdnpHoe” — MOHSATHO. BCrTOMHMM 1BeTaeBCKHE CTPOKHU U3 ee
nucbMa K AxmaroBoit ot 17 aBrycra 1921 r.:

“IToceuraro Bam mrans.
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— Auns, mocnatb AxmaroBoii? — Koneuno Mapuna! Brl mopois! manbpHOH,
a He WANbHON. — Jloporast MOs IIAIbHASI [IOPOJIA, HOCHTE €CITH ITOHPaBUTCS !4,

Opnnako L[BeraeBa BKIIIOUMIIA MpUjlaraTesibHOE “HIANBHOE” B CIOBOCOYETA-
Hue “manpHoe ncuaaue”’. Camo cIoBO “Hcdajne” IMeeT OTPHUIIATeNbHYI0, HeTa-
TUBHYIO OKpacky. CrnoBaps Jlanst TpakTyeT ero tak: “ChIH WM J0Yb, JETEHBII,
IUIEMsI, POSKACHHBIH; <B> 00JI<BbUIMHCTBE> rOB<OPOB> [IOHOCUTEILHO, B YKOPH3-
HEHHOM CMBICIIE: 4a/10 U3 psifia BoH” . COBPEMEHHOE TOJIKOBAHUE 3HAYCHUS 3TOTO
CJIOBA TAKOE K€, KaK M B Ha4yaje BeKa, TOJIbKO CIIOBapH OOBIYHO BKIIIOYAIOT €T0 B
CJIOBOCOYETAHHE “UcyaaMe afaa’. A Tak TOBOPST O KOM-TO, KTO BHYIIIAE€T OTBpa-
mieHne, yxac. Tak, LlBetaeBa, ¢ 01HOM CTOPOHBI, IPU3HABASCH B JIIOOBH K “‘CECT-
pe”’, ¢ Apyroi — Harpaxjaer ee yOMHCTBEHHBIMU XapaKTePUCTHKAMHU.

Bnpouem, AxmMaTOBOH, BUIMMO, TIOHPABUIIOCH U 3aITOMHHIIOCH 3TO CJIOBOCO-
yeraHue. Heckonbko M3MeHNB 00palieHHbIE K HEl CII0BA, OHA MHOT'O JIET CITYCTS,
B 1946 r., nepeaapecoBbIBAET UX CBOEH MOJPYre, OJHOMY U3 CBOUX JIBOWHUKOB
(LlBeraeBa mo3xe TOXe IMOMana B UX 4uciio), Obanepune TaThsiHe MuxaiiioBue
BeuecnoBoii, B ctuxoTBopennu “‘Hamnuce Ha mopTpere’:

V liBeracBoii: YV AxmartoBoii:
O TBI, MIATBHOE HCYaAUE HOYM Oeoii! JpIMHOE TicYa/Ibe TIOTHOTYHbS,
ThI yepHYIO HachLIA€IlIb METEID Benplit Mpamop B cyMpake ajiei,
Ha Pycb, PokoBas neBouka, IUIACyHbS,
U Boruu TBOM BOH3AIOTCS B HAC, Jlyuiast u3 Bcex kameil.
KaK CTpEbl. 2(1):124)
(1:303)

Koneuno, y AXMaToBo# OHM BO3HHKAIOT B IPyTOM KOHTEKCTE, HO XapaKkTep-
HO, 4TO y 00€HX CJIOBO “Mcuajiie” CBsI3aHO C HOYHBIM BpeMeHeM: y L{BeraeBoit —
“HouM 6enoii”, y AXMaTOBOI — “NOTHOIYHBS — U C “IEMOHU3MOM”, “pOKOM”.

Bce, uro I[BeTaeBa roBoput 00 AXMaTOBOM, OJYEPKHYTO MPEYBETHUEHO,

FHHeprO(l)I/IpOBaHO, a ee JII000Bb — HCTHHHOE HaBaXJICHUC!:

U mpl mapaxaemMcs u riryxoe: ox! —
CroteicsiuHOE — TeOe mpucsracT: AHHa
Axwmarosa!

(1: 303)

S Te6s moto, 4TO y HAC — OJIHA,
Kak iyna na neoe!
(1:303)
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He »Tix MBOBBIX IJ1aBarOIUX BETBEU
Kacaroch ncToBO, — a pyKu TBOEH.
(1: 308)

Ho ona, noxainyi, He JIIOOUT, a 3acTaBisieT ce0st JTIFOOUTh COTIEPHUILY (U I10-
moounal) — ubs ciaBa OoJbIle M 3BYYHEE, YeM €€, OHa XO4eT yOenuTs cels B
9TOM M00BH K Hell. CiraBa AXMaTOBO# yike onuia 10 MOCKBEI, ee, IBETaeBCKO-
0, TOpOJia, TJIe OHA CUNTAJIA ce0sl €AMHCTBEHHOW IapuIel TT0331u: ... Haj 4ep-
BoHHEIM MonuM Kpemiiem / CBoro HOUB mpocTepia...” OHa Mpu3HaeTCs, 9TO CO-
MepHUIIa ee Mmobeuia, OTHsIa y Hee ee TOpoJl, W JAapUT ero AXMaTOBOM.
B “Hesnemraem Beuepe” L[BeTaeBa mbITamach OOBSICHUTH, YTO 3HAYMT €€ MOJa-
POK: OHa XOUET MONapUTh ““AXMaTOBOM 3Ty MOCKBY B ce0e, B CBOEH JIF0OBH, TO-
JAPHTBh, Tepe AXMaTOBOU — MPEKIOHUTH. [ [oKIIOHUTHCS el camOit [ToxitonHOM
T"opoii ¢ camoii HEeTTOKIIOHHOH 13 TOJIOB Ha BepiuuHe” (4, 287). “Mue Mol ycrex
HYEH, KaK MpsIMOi MPOBOJ K AXMaToBOi”, — 00bsicHsieT oHa. A. A. CaaxsiHIl
ncana: «“OToT KeHCKuil 00pa3 mosra L[BeraeBa Hajenuia yepramMmu CBOCH Ju-
pHUYECKOI repOMHH — B €€ KOHTPACTaX “TPeXOBHOCTH U “0J1arocT”’, TPO3HOCTH
1 KpoTocTd. VIHBIMU clloBaMuU: TBOPSI AXMAaTOBY, a INIaBHOE, CBOE OTHOLIEHHE K
Heil, LBeTaeBa TBOpHIIa TaKXKe U camoe ce0sl, CBOH iumepamyphbiil 00pa3: NosTa
MockBbl, KoJieHOIpeKIIoHeHHOT 0 Tiepen “My3oit Llapckoro Cena”»!3.

I[BeTtaeBa, ¢ OJTHOW CTOPOHEBI, KaK ObI TOCTOSTHHO CAMOYHUYIIKACTCS: “AX, 5
CYACTIINBA, UTO, TeOs Aaps, / Y Janstoch HHUIIEH...””, OHa TPOCHUT JOHECTH 10 “37a-
TOycTOl AHHBI — Bcest Pycn”, koTopas i Hee — CyA, “UCKYIUTENbHbIHN Tia-
rox”’, “CMepTOHOCHOE MPaBOCYAbE” — “TOJI0C MOW~ M “BOT 3TOT MO B3/I0X TH-
JKEIBIA ™, ¢ IPYTroif — OTKPOBEHHO TOBOPHUT, OOpamasich K AXMaTOBOM, 4TO Ta
MeIIaeT el — OHa “TIeBydYel HeTor0, Kak peMHeM’, el “CTsSHyIa Topio”, axMa-
TOBCKHIA T'OJIOC € “JIBIXaHbe Cy3uT .

B npyrom cruxorBopeHnu nukia L{BeTaeBa mpsiMo yrpekaeT CBOO IO3THYE-

CKYIO MOJIPYTY:

ToI coHIIE B BBICH MHE 3aCTHIIb,
Bce 3Be3nb1 B TBOEH roperu!
(1: 309)

Ho Benb Tak He TOBOPSAT TeM, KOro Jr00sT. KoHeuHO, Hallo yYHUTHIBATh, YTO
qutst L{BeraeBoit, “nyru, He 3HatOMIEH Mepbl”’, Bcerja ObliM XapaKTepHBI IIpeyBe-
JIMYCHNS, €€ OMHCaHMUsI 0005KaeMOro €10 YeJIOBEKa HEPEIKO MPEBPAIlINCh B ITa-
Herupuky eMy. OHaKo HeJb3si cOpachIBaTh CO cUeTa U TOT (DAKT, YTO B IIMKIIE,
TIOCBSIIIIEHHOM AXMaTOBOH, 04€Hb MHOT'O JIEKCHKH, OKpAIlIeHHON HETaTUBHO, 00-
Pa30B, BBI3BIBAIOIINX OTPHLATEIBHOE HIMOIMOHAIBHOE BO3CHCTBHE (3TO OTME-
yamu B. K. Jlocckas'® u U. JIucusrckas!”). TOHaIBHOCTH OOJIBIINHCTBA BKIIIO-
YeHHBIX B UKJ CTHXOTBOPEHHH, HECMOTPS Ha JKeJIaHHE “BBIKAa3aTh’ JIOOOBB,
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BO3HOCHThH XBaJly CBOEMY KyMHpY, HE TOP)KECTBEHHAs, HE KHM3HEYTBEP)KIat0-
mas. B 1BeTaeBcKol XapakTepuCTUKEe AXMATOBOM, KOTOPYIO OHA Ha3bIBAET OJ1-
HOBPEMEHHO U “NIEMOH”, M ““aHreN”, M “‘3eMHas )KeHInHa , ToOexmaeT “IeMoH”,
a cam 00pa3 1Mo3Ta He BIMCHIBACTCS B peabHYI0 KHU3HEHHYIO cuctemMy. Kak o1-
meueHo B. K. Jlocckoii: “AxmaroBa ImpeCcTaBiIeHa CTaTyapHO, OHA ONHCaHa KaK
MY3€HHBIH KCTOHAT... OOHIINE PEIUIHO3HBIX TEPMUHOB, OOJIBIIOE KOJIUYECTBO
LIEpKBEil, OJIM30CTh K OJIBKIOPY — BCE 9TO HABOJAUT Ha MBICIB, 4TO l[BeTacBa
XOYeT PHATh MPEIMETY CBOEH cTpacT nKoHOrpaduyeckuii 06uK...”
OO0paTtuM BHEUMaHHE TaKXe Ha TO, 4TO, Koraa l[BeraeBa mrobmia (0yas To
MYXXUHHA, peOeHOK, coOpaT 110 1epy ), OHa HaXO IUJIa IPyTUe SIUTEThI, HHbIE Kpa-
cku. Hammpumep, ctpoxwu, odpamernsie k b. [TactepHaky, ‘“3ao0maunomy 6paty’”:

Ilepectpanaii e mens! S Bcroay:

3opu u pyasl 4, X1e0 1 B3J10X,

Ecwmb s u Oyny 1, u 1o0yny

I'y6p1 — kak qymry nobyzer bor...
(2:178)

C xakoif CTpPaCTHOCTBIO, HICKPEHHOCTHIO HAMMMCAHBI 3TH CTPOKHU. BermoMunM,
HakoHel, 4To MockBy LlBeraeBa napuia u MaHzaensuraMmy, CBoeMy “BIOXHO-
BEHHOMY JIpyry’:

W3 pyk MouX — HEpYKOTBOPHBIN rpaj
[IpumMu, Moit cTpaHHBIN, MO TPEKpacHBII OpaT.

ITo népxoBke — BCEX COPOK COPOKOB
U peromux Haj HUIMHU royOKOB.

U Crmacckme — ¢ BeTaMu — BOPOTA,
I'e nramka mpaBoCIaBHOTO CHSTA.

U na Tebst ¢ GarpsHbIX 00J1aKOB
Yponur boropoauia nokpos,

U Bcranemn ThI, UCITIOJTHCH JUBHBIX CHIJI...
(1: 269)

Hapuina c 1000BbIO, ¥ 3TO YyBCTBYETCS BO BCEM CTPOE CTHXOTBOPEHHS,
B €TI0 JIGKCHKE.

Ja u B cTUXOTBOpeHUH ‘‘AXMaTOBOW”, HamicaHHOM l[BeraeBoif B 1921 r.,
“depHOKHIDKHHUIIA” 3BYYUT YXKE COBCEM IO-APYTOMy — “‘SCHOOKOHBKA MOS~, —
C OTTEHKOM COCTpaJaHus 1 )KaJIOCTH, COBCEM MHAsl TOHAIBHOCTb My CAMHX CTHUXOB.
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MHOTHE CTHXOTBOPEHMs axXMaTOBCKOTO IIMKJA, HECMOTPS Ha 3JIEMEHTHI
“ruMHa”, OKpaIIeHbl MPauYHbIMUA KPACKaMHM, B HUX CIBIIINTCS] TPEBOTa — IPea-
qyBCTBHUE:

JIJ1st Bcex, B TOMJIEHBU CIIABSIIIUX TBOW MOABE3, —
3eMHas )KEeHIIMHA, MHE ke — HeOeCHBIH KkpecT!
(1: 308)

ITo ueit, [[BeTaeBoi, 3ByUHT KOJIOKOJ, “UTO KPEMIIEBCKHX TSIKENE”, — KOJIO-
KOJI CyI50BI, TOTAIOIINNA CHUTHA:

MHe 3arocTuThCs He JaTh Ha poccuiickoit 3emie!
(1: 309)

Ho LiBetaeBa onuceiBaet n koHuuHY “Llapckocenbekoit My3br”:

Emé ogun orpoMHbIil B3Max —
U cnsrt pecHULbL.
O, teno munoe! O, mpax
Jleruaiimrei nrumpl!
U crniuT, a Xop ee MaHUT
B cagber Dnema.
Kak OyaTo nmecHsMHU HE CBIT
VYcnyBumii 1eMoH!

(1:304)

“B03MOKHO, UTO 3TO CTUXOTBOPEHUE — B KAKOH-TO MEpe OTKJIMK Ha aXMaTOB-
cKoe “Ymmpas, TOMIIOCH O OeccMepThe...”, KOHYAIOIIeeCs CIIOBaMI: ‘A JIFOJIH
TIPHIYT, 3apofoT / Moe Testo 1 roioc Moi”, — otmedaeT A. A. Caaksair'®.

I[BeTacBa CBSI3BIBACT JKU3HU U CYIbOBI — CBOKO U AXMAaTOBOM, MpeIpeKaeT
OJIMHAKOBOC OyyIiee:

He orcrats Te6e! SI — OCTpOKHUK,
Te1 — xouBo#HbIH. Cyapda ogHa.
W onHa B mycTOTE OPOXKHEH
IlonoposkHas Ham J1aHa.

(1: 306)

Wnn B 1pyroM CTUXOTBOPEHUH IUKJIA:

Yacel, rona, Beka. — Hu Hac,
Hu mammx xomHar.
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W naMsATHUK, HAKOPEHSACD,
V>ke He TTOMHHT.
(1: 305)

B ctuxorBopenuu “Thl, cpriBaroliast HOKpoB...” L]BeTaeBa UCIOIB3yET aH-
THUYHYIO JlereHty 00 Dnee, otie Tezes. [lepen otmabiTrem Ha octpoB Kput onn
YCIIOBHJIUCH O TOM, 4TO OeJiblil mapyc OyneT HOAHSAT Ha Kopabiie, eCJIu ChIH 0Jep-
XKHT odey Hat MUHOTaBpOM, YEpHBIH Tapyc — O3HA4aeT cMepTh. UepHsli na-
PYC TOSIBISIETCS] B I[BETAEBCKOM CTHXOTBOPEHHH: UYbEMY CBIHY NPEIBENIACT OH
6exp1? Mnn 9T0 npeBuIeHUE-TIPEAYYBCTBHE O TOM, YTO JKAET X 00enx. Tak mim
nHave [[BeraeBa mpeaynpeskaacT O NMpHOMMKAIONIMXCS HEeB3rogax. M, Moxer
OBITH, B OTBET Ha cTuXoTBOpeHue “Monutsa” (1915), ctpoku kotoporo — “OTbI-
MU U pebeHka, u apyra...” — l{BeraeBa ocyxaana (“Bellb B CTHXaxX BCe CObIBACT-
cs’), B TO K€ BpeMs caMa IPeICKa3bIBaeT CTPAIIHYIO Cyap0y ManeHpKoMY JIbBY
I'ymuneBy, ceiHy AXMaTOBOI:

Peoxuii mpBEHBIIT

C 1y1a3aMu 3€JIEHBIMU,

CrpamHoe Hacnense Tebe HecTH!
(1:305)

OnHoBpemeHHO L[BeTaeBa HaxoUT OJecTsIINE XapaKTEPUCTHKU-POPMYITBI
JUTS CBOCH MOJIPYTH 110 Tiepy: “3maroycTtast AHHa — Bces Pycn”, “My3a [Tmaga —
npekpacHeias u3 mys”, “My3sa Llapckoro Cena”, — KOTOpbIE€ HaBCErJa CTaHYT
OITO3HABATEIbHBIMY 3HAKaMH IIHKJIA.

OcTtaHoBHMCs Ha OJTHOM U3 HUX — “My3a maya”, KOTOpbIE BIIEPBLIE MOSBU-
JIUCHh B aXMaTOBCKOM CTHXOTBOpeHUH “TIOKMHYB pOIIH POAMHBI CBSIMICHHOI...”
(1914 — mapr 1915), Ho Tam “mmaya” ObwI0 HeenpuuactreM. [lozanee Axmaro-
Ba I10/1 BIMSHUEM LBETAEBCKOTO CTUXOTBOPEHUSI H3MEHUT BTOPYIO CTPOKY, CIIe-
naB ¢joBo “Ilnava” CyleCTBUTENLHbIM, H HAIUIIET €ro ¢ 6OIIbIIoNH OYKBbIZ:

IToxkuHYyB pOIIM POJMHBI CBALLIEHHON
W nom, rne My3a Ilnava u3nsiBana,
51, Thxas, Becenas, KHia...

(1: 218)

Cruxu “My3sl [1naua” [{BeTaeBa Ha3bpIBaeT “BOMIsIMU™ (“BOILIM TBOM BOH3a-
I0TCSI B HAac, KaK CTPEJIbl”), CPAaBHUBAS UX, BUANMO, CO CTAPHHHBIMH PYCCKUMHU
OOpsIOBBIMH TTECHSIMU-TIpUunTaHusIMU. Y no3gHee B cruxorBopenun “‘Buepa
emé B rirasza rsinelt...” u3 mukia “Tlecenkn u3 mbeckl “Yuenuk” (1920), rae ped-
peHoM 3BydaT cTpoku (1: 546):
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O BOILIb KEHIIMH BCEX BPEMEH:
“Moi Mmumbli, 9Td TEOE 51 caemana?!”
(1, 546) —

caMa MCHOJB3YeT 3Ty XapaKTEePUCTUKY-OIPE/IeICHHE.

B nBeTaeBCKOM LUKJIE OTPaKEHBI CJIOKHBIC UyBCTBA, UCTIONHEHHBIC PAa3HBIX,
MOPO¥ B3aMOUCKITFOUAIOIINX MOHATHI — JIF000Bb U 3aBUCTh, ‘COPCBHOBAHUC”,
“pBenue”. B nyrie ee Ooprorcs ABa Havyajga — o0u/a, pEBHOCTh, C OJTHOI CTOpPO-
HBI, OpaTCTBO, OOBEAMHSIIONIEE €€ C JPYrOM IO MOATUYECKOMY pemeciy, —
¢ npyroi. l{BeraeBa, BO3MOKHO, caMa TOTO HE OCO3HaBasi, HEMPOU3BOIBHO OTpa-
3UJIa B CTUXOTBOPEHUH TO BHYTPEHHEE YYBCTBO, “‘0JHOCTOPOHHEE CONEPHUYECT-
B0”, 1o cioBaM A.A. CaaksHIl, KOTOPOE JKUJIO B HEHM U KOTOPOE OHA camMa OTOM
Ha3Baja “KOpoCTON” — OOJIE3HBIO, OT KOTOPOH BITOCICICTBUY €i yaamoch n30a-
BUTHCS. BUPYCBI 3TOT0 1yBCTBA )KMIIM U B Iyllle AXMAaTOBOM, HO OHH ITPOSIBUIINCH
mo3xe, B 1960-e roapl, korna B8 CCCP cranu BerxoanTs cOopaukH L[BeTaeBoii n
OHa CTajia CTOJIb JK€ 3BECTHA, Kak M1 AXMaToBa.

Emé omHo crtuxorBopenme mmkia “CKOJBKO CIyTHHKOB W Apy3ei!..
(25 mrons 1916 r.), 6e3ycI0BHO, CBA3aHO C aXMAaTOBCKOW MO3MOH Y camoro
Mopst”, koTopast Obuta ormyonnkoBaHa B Ne 3 sxypHauia “Anosuion” 3a 1915 r. OHo
HAIKCAHO KaK ObI 0 MOTHBAM I03MbI Y camoro Mopsi”, mepeckazantoii [[pera-
eBoil. Y obeunx JielCcTBUE MPOUCXOAUT Yy MOPs: Y AXMaToBOil — B XepcoHece
(Kopcynm), y LlBeracBoii — Ha Kacrun. Y AxmaToBoii u y lBetacBoii B cTHXaX
IpUCYTCTBYET “napyc” u “My3a”, Tonbko y AxmaroBoit My3a — 310 “JleBy1ka
C Ty 10UKO¥# Oenoi B pykax...”, y L[BeraeBoii — “panenast My3a”: “Tpo3HbIi 308 /
Panenoit My3b1”. OTMeTHM TakXke psi IPYTrUX COBHAJACHUMN:

’

V AxmartoBoii: V liBeTacBoii:
OH npuHEec MHE OeJbIe PO3HL... ..M BO pTy
Jlynu ¢ BOCTOKA CyXHUE BETPHL... KpbUIBIIIKO pO3BbI.

FOXHBIX BETPOB YTPO3HL...
BrImna mpiranka U3 memepsl,

[TambiieM MeHs K ceOe ToOMaHuIa: Kak npiranka tebe mama

“UYro ThI, KpacaBHIla, XOJUIIIb Ooca? Kamens B pe3Hoii omnpase,

Ckopo Becenoii, Ooraroii craseup...” Kak npiranka tebe Bpaia
... IOMHUJIA, BEPHO, Yro0-TO 0 ciaBe...

Peun 1ipIraHKUHBI y MEIIEPHI. (1: 306)

“OH npuBe3eT Tede 0XkKepesbe
U ¢ romyObpIMH KaMHSIMH KOJTbIIa?”
(3:8,10—12)
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Bo3mokHO, Kor1a AXmMaToBa [103:K€ Ha30BET B CBOEM CTUXOTBopeHuH “Tlo3a-
Huid otBet” (1940, 1961) LiBeTaeBy mepecMENIHUKOM, OHa OyJeT UMETh B BUILY
HMMEHHO 3TO CTUXOTBOPEHNE, BE/b “TIEPECMEITHUK~ — MTHIIA, KOTOPas HE TOIBKO
TIOET YYXHUM TOJIOCOM, HO M HOBTOPSIET, KOMUPYET Uy’>KHE T0J0Ca, TIOET “dy’KHe
rnecHu” Ha cBOM “MoTHUB”. HO 3TO NUILIb PEATOIOKEHHE. .

HHuTrepecHo, oJlHAKO, OTMETUTH, 4TO AXmaroBa nojaapuia [{BeraeBoii cBoro
kaATY “Y camoro mops” (IletepOypr, “Ankonoct”, 1921), Hanmicas Ha aBaHTH-
tyne: “Mapune L{BeraeBoil — AHHa AXMaTOBa, BMeCTO nuchma. 19217, vu cno-
BOM HE YIOMSIHYB 00 3TOM CXOJICTBE.

ITonpaBunuce I ogapeHHble cTUXu AXMaToBoi? OO 3TOM HUKAKWX 3aIH-
cell WM CBUJIETENbCTB HET. VI3BecTHa JIMIIb ee peaklus Ha ciioBa L{BeTaeBoil B
ouepke “Hesnemnuiil Beuep”: “3Haro, uro AxmaroBa norom, B 1916—17 rogy ¢
MOUMH PYKOTIMCHBIMU CTHXaMH K HEHl He paccTaBasach M J10 TOTO JOHOCHIIA UX B
CYMOYKE, YTO OJJHU CKJIaJIK! U TPEIIMHBI OCTAINCH. DTOT pacckaz MaH enbITa-
Ma — OJIHa M3 CaMbIX MOMX OOJIBIIMX pajsocTei 3a xu3Hp” (4: 287). JI. K. Uykos-
CKast BCIOMHUHAET, KOT/1a *‘s TPOYNTANA i1 OTPBIBOK (OH XOJHT 10 PyKaM B Mallln-
HOIIMCH) U3 [BETACBCKON Mpo3bl “HesnmemHuil Beuep”, Ha Ty CTpaHUILY, T
paccka3biBaeTCsl, Kak AXMaToBa HOCHJIA B CyMOUYKE [IBETaeBCKUE CTUXH, €if mo-
CBSIILICHHBIE, X BCEM MX 0€3 KOHIA YNTaja, U3MsIB UX UyTh JIM HE 10 6P, AHHA
AHzIpeeBHA 0TO3BAIaCh BOCKIUIIAHUEM, OTYETIMBBIM U THEBHBIM:

— DTtoro HUKOTAa He OblI0. HU ee CTHXOB y MEHSI B CyMOYKE, HH TPELIHH U
cKIamoK’!.

Mexny AxmaToBoi u [[BeTaeBoit, BUANMO, CyIIeCTBOBAIA KaKasi-TO HEMPH-
SI3Hb, 0 KOTOPOM MBI IOKa MaJio 3HaeM. B 1961 r. AxmaroBa 3anucbiBaeT B CBOEH
paboueit Tetpaau: “Bo3moxHo, 4To oHM (Llex mo3ToB) cHavdama OpUEHTHPOBA-
ek Ha H<ukomnas> C<remanoBn4a> 1 B ueCcTh O<I0€BIE>BON BCAUYECKHU OTpBI-
BaJIM €r0 OT MEHS. 3aTEM [TOUEMY-TO CIIOXBATUIIHCH, U s 0Ka3aaach “IPOMKHM I1e-
TepOypPrcKUM TOJI0COM”, ¥ OHU CTaJIM OPUEHTHPOBATHCS Ha MeHs. Tor/a Bee, KTo
HEHaBHJIEN UX (X0Ts 061 okpykeHue M. LIBeTaeBoif u XomaceBuya), cTanm oTpe-
KaTbCs OT MeHst <...>”?2, [[BeraeBa, B CBOIO OY€pe/lb, HAIIMCANA HA IK3EMILISIPE
“Ilcuxen”, mpegHasHaueHHOM 11t P. M. Punbke: “Harma Benuyaiiinas mosrecca,
C KOTOPOIf MEHS BCET/1a XOTAT OCCOPUTSH (€€ YATATEIN M MOM), Kak OyATo “ee” u
“mou” 371ech 4TO-HUOY 1 3HaunT!”?? B ouepke “Hesnemnuii Beuep” oHa paccka-
JKET 00 3TOM MPOTUBOCTOSTHUM: “UHUTar0 BECh CBOM CTUXOTBOPHBIH 1915 rog —
a BCe MaJio, a Bce — eIIE XOTAT. SICHO 4yBCTBYIO, YTO UNTAIO OT JINIa MOCKBBI
YTO 3TUM JIUL[OM B IPsI3b — HE YAapsII0, UTO BO3HOIITY €r0 Ha yPOBEHb JIMIA — aX-
MaToBcKoro. AxmatoBa! — CiioBo cka3aHo. BceM cBoMM CyIiecTBOM UyrO Ha-
TIPsHKEHHOE — HEM30eXKHOE — MPH KaKA0H MOel CTpOKE — CpaBHUBAHUE HAC
(a B KOM ¥ — CTpaBJIMBaHKE): HE TOJIBKO AXMaTOBOW M MEHs, a NeTepOyprekoit
033UX U MOCKOBCKOM, [TeTepOypra m Mockssl. Ho, ecii HeKOTOpBIe axMaToB-
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CKHE PEBHUTEIIN MEHS NPOmue MeHs CIIyIaioT, TO sI-TO YUTAI0 HE IPOTHB AXMa-
TOBOI1, a — K AxmaToBoit” (4: 286-287).

B 1921 r. IIBeracBa cHoBa oOpariaetcst K AXMaToBO# cTuxoTBOpeHueM “Co-
PEBHOBaHUS KOPOCTA...”, B KOTOPOM HE TOJBKO Pa3IeNUT CHEephl BIUSTHUSI —

cBo1o U AxmaroBoi (2: 53):

W noxgennnu Mbl Tak MpoCTO:
Troit — IlerepOypr, most — MockBa, —

HO U CKaXCcCT, 4TO AxmaroBa ObL1a JUIT HEE OJHUM U3 CTUMYJIOB B IIO93UH:

Ha kaxxap1ii B310X TBOM pyKOMMCHBII
JIp1xaHus B3IbIMAICS BaJl.
(2: 54)

W3BecTHBI Tak)Ke TP IBETACBCKUX MUChMa K AXxmMatoBoid. Hauano nepenu-
cku otHocuTeAa K 1921 r. [lepBas Hanucana L{BeTaeBa Bckope mociie BbIX0/1a ax-
MatoBckoro coopuuka “TlogopoxkHuk”. B muceme or 26 ampens 1921 r.
(6: 200-201) LIBeTaeBa, Kak U B CTHXaX, CHOBa BOCTOP)KEHHO TOBOPHUT O CBOCH
mo0Bu Kk AXxmMaToBoii (“Ax, Kak st Bac mo0uro, u kak s Bam paayrock, 1 Kak MHe
60mpHO 32 Bac, u BeicOKO oT Bac!..”, “Bsl MO#i caMbIif JTFOOMMEIH 1TO3T...”"), TIPO-
CHUT y Hee aBTorpadbl, KOTOpBIC “B rpo0d BO3bMET”, ¥ 0OemaeT mocBsITHTh “Kpac-
Horo Koust™ (1 mocBsiaet, mpas/a, mo3»xe CHUMeT rocssierne?t). Crneayromiee
nucbeMo, natupoBanHoe 31 aBrycra 1921 r., HanKMcaHO B CBS3M CO CIyXaMHU O ca-
MoyouiictBe AxmatoBoii mocie rubenu H.C. I'ymuneBa. 1[BetacBa BhIpakact
0ecImOKONCTBO 3a ee cyAp0y: « “S... BeimanuBana Bamry m3sb...” ['ocriona, cie-
naiite Tak, 4To0bl AXMaToBa ObuIa kKBa!”», MPOCUT KOMaHANPOBKY B MOCKBY K
AxmaroBoii. Ho TyT e, oOpaTumM Ha 3TO BHIMaHHE, 3amMedaeT: “I'ocmona! S Bam
JIECSITh BEUCPOB MOAPST OyAy YUTATh OCCIUIATHO — U Y MEHS BCET/Ia ITOJIHBIM
3amn!” (6: 203), — maBas MOHATH AXMAaTOBOH, YTO M OHA IPU3HAHA KaK ITOJT.

CoxpaHHJICSI YePHOBHK I[BETAEBCKOTO MICbMa K AXMaToBoi oT 17 aBrycra
1921 r. lBeTaeBa HaUMHAET TOHUMATh, YTO JIPY>KOBI HE MOIYYHIIOCH U HE TT0JTY-
yurcst: “Mue TpyaHo Bam nrcars. MHe kaxeTcs — Bam Hudero He HysKHO...”?
Ho 310 ewé ne npo3penue, cHoBa camoyHuurkenue: “Ilocbutaro Bam manisb...
HOCHTE, eclii MoHpaBuTcs. S st Bac He TOMbKO mianb — MIKypy ¢ mwied caepy!”
Ho TyT ke ¢ ropedpto 3amrchIBacT B JHEBHHUKE: ““DTOICHTPU3M IFICEMa, IIPONCXO0-
JUILIMI HE OT STOM3Ma, a OT OECIIOTHOCTH OTHOLIeHHH: biioka Bunena tpu paza —
n3aam — AXMaToBy — HUKora. [lepemnricka ¢ Tersamu”. A B 1932 1. caenaet mo-
Mery: “U naxe He mepenucka, oo Uiy oxHa’ >,

OpHako 3To He coBceM BepHo. [lepenncka Bce-Taku cymiecTBoBaia. M3sect-
HBI JIBa aXMaTOBCKHUX nuchMa I[BeTaeBoii, HanncanHbIX B 1921 r. OgHO, JOBOJIb-
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HO MPOCTpaHHOE (YIUTHIBAs arpaduio AXMaToBOM), TIe OHA KaK ObI pacKphIBaeT-
cs1, coo0IIast MOJPOOHOCTH CBOEH JKU3HH, KOTOPBIE HE KQKIOMY PacCKaKeIllb:

Hoporas Mapuna llBaHoBHa,

omaronapro Bac 3a 100pyro namste 000 MHE U 3a UKOHKH. Barire mrcsmo 3a-
CTaJI0 MEHS B MUHYTY BeJIMYAHIICH yCTAIOCTH, TAaK YTO MHE TPYIHO COOPATHCS C
MBICJISIMH, YTOOBI 1TOJIpOOHO 0TBeTHTH Bam. Ckaxy TOJBKO, UTO 32 3TH TOJBI 5
oTepsiyia BCeX POJHBIX, a JIeByIIIKa IOcie MOEro pa3Bo/ia OCTAJICS B CEMbE CBOE-
ro OTIA.

KHura Moux mocineHiX CTUXOB BBIXOIWT Ha JHAX, 5 MpHIUTo ee Bam u Ba-
et gypecHoi Ase. O 3eMHBIX MOUIX JIeNIaX, He 3Hal0, IIPaBo, 4To U CKa3aTh. Bepo-
SITHO MHE “TITOXO0”’, HO 5T COBCEM HE BIKY OTUETO OB MHE MOTJIO OBITH ‘“XOPOIIO”.

To, uro Bel mumere o cebe, U CTPAIIHO U BECEIIO.

Kenaro Bam u nansie 1pysx661 ¢ My3oii u 6o1pocTh 1yXxa, 1, XOTUTE, Oy1eM
HaJIESIThCSl, YTO Mbl BCE-TaKH KOIJa-HUOY b BCTPETUMCSI.

Lenyro Bac.
Bawa Axmamosa?’.

[Mucemo HammucaHo B OTBET Ha mHChMO A DdpoH ot 17/30 mapra 1921 1.
(6Bu10, BHAMMO, 1 TIcEMO M. L{BeTaeBoii, Orm3koe 1o conepxanmio (6: 204-205):

Yurato Bamm cruxu “Yerkn” u “benyro Craro”. Most itobumast Bellb, TOT
JUTMHHBIN cTHX 0 napesuye. <...> bemyro Ctaro MapuHa B 0JTHOM JJOM€ yKpaja u
LeJble TPU THS XOAWiIa cyactiauBas. <...> M3 MapuHuHbIX cTUXOB K Bawm 3Hato,
yto y Bac ectb cbin JIeB. <...> [Ipunuinre HaMm NUCbMO, JIMLO U cTUXU. KnaHstock
Bawm u JIbBy.

Bawa Ans.
JepeBsaHHas MKOHKa OT MEHs, a MaJleHbKasi, Becesiast — OT MapuHbl.
<IIpunuckxa M. U. [{eemaesou>: Ans xaxapiii Beuep monutcs: — “Tlomnuim,

Tl'ocnogn, mapcTBust HebecHOTO AHAEpCeHY H [IymknHy, — ¥ apCTBUS 3€MHO-
ro — AHHE AXMAaTOBOM.

U BTrOpoe nucueMo:

Hoporas Mapuna llBanoBHa,

MEHS TaBHO TaK He reyanuia arpadus, KoT<opowu > s CTpagaio yKe MHOTO
JIET, KaK CeTOIHS, KOT/1a MHE XOUETCS TOTOBOPHUTH ¢ Bamu. S He mumry HUKOTIA
Y HIKOMY, HO Bare 1o0poe oTHOIIeHHE KO MHE OeCKOHEUHO oporo. Cracubo
Bawm 3a Hero u 3a nocesiienue mo3mel. Jlo 1 urons st B [lerepOypre. Meuraro
npounTath Bamm HOBBIE cThXH. [lemyio Bac u Amro.

Bawa Axmamosa®®.

220



Mapuna L{eraeBa u @panuus

Kpome toro, Axmarosa noceuiana L{BetaeBoil CBOM KHUIM € JAPCTBEHHBIMU
HAAMHUCSAMI (TaK, KpOMe yKe YIIOMSIHYTOH ), OHa mogapuia L{BetaeBoii cOOpHUKH
“ITomopoxuuk” (ITetporpaxn, “Petropolis”, 1921) ¢ mocesmenuem: “Mapune
IIBeTaeBoii B Ha/IeXkK e HA BCTpedy ¢ JII000BBI0. AHHA AxMaToBa, 19217 u “Anno
Domini MCMXXI” (“Petropolis”, 1921), rae nanucana: “Mapune L{Beraesoii,
MOEMy TaHHCTBEHHOMY JPYTy ¢ JIF000BbI0. AXMaToBa, 19217

Ho nomuepkuemM: AXxmaroBa Beer/ia Jienana OTBETHbIC IIIark, HUKOT/a He Ha-
YHHaJIa IEPBOH, HUKOT/1a He MHUIIMKMpOBaJia repenucky. l{Beraesa sxe co cBoer
CTOPOHBI BCET/Ia XoTela 00JIbIIero — JI0OUTh B CBOIO MEpy, “T. €. 6e3 Mepbl”,
Kak oHa cama roopuia (mucemo T. H. KBanunoit ot 17 Hostopst 1940 1.), u Gosee
JIOBEPUTEIBHBIX OTHOIICHHUH, Ha KOTOpPble AXMaToBa HE MOIIa, 12 U HE MOTJIa
TIOWTH B CHITy CBOETO XapakTepa.

Bynmer emé ommo mmcemo L[BeTtaeBoit (1926 T.) “mo pagocTHOMY MOBOIY”
mpues3na AxmatoBoil B0 @paHINio (YTO 0Ka3aJoCh CIyXaMH), T1Ie OHA MPOCHT
AxwmaroBy: “Ilepebopure “arpaduro”... ¥ HAIHUIINTE MHE TOTYAC JKe: KOT/1a —
OJIHA WJIU C ceMbell — perenue win meuta” (6: 203). [Tuckmo ocranoch 6e3 oT-
BeTa. Ha 9TOM nepenucka rnpeppasiacs.

Tem He MeHee AxmaToBa e1lé JJOJATHE TOJIbl MPUCYTCTBOBAJIA B TBOPUECTBE
L{BeraeBoii. OHa yIOMHUHAET O HEH B MMCbMaX, MUIIET B OJJHOM M3 PAaHHUX BapH-
AHTOB CTHXOTBOPEHHS “UTO, HY)KHO KYCTy OT MeHsL...” u3 1iukia “Kyer” (1934):

... Torna u y3Hato, TOHs

JIuoM B TUIIMHE NEPBO3IAHHOM,

UTo HYXHO KYCTY — OT MCHS:

Menst — n AXMaToBOM, AHHEL
(2: 521)

B cBoux cratesax “CseroBoii muBeHs” (1922), “MckyccTBO mpH cBETE CoBEC-
™" (1932), “Onoc u mupuka coBpeMerHoii Poccun™ (1932), “TloaThl ¢ uctopueit
1 1o3THI 6e3 nctopun’ (1933) oHa cHOBa M CHOBA BO3BpAIAeTCs K cTUXaM AXMa-
TOBOﬁ, AHAJIM3UPYCT UX, 1aCT OLICHKHU, B KOTOPLIX, HAPAAY C BOCTOPKCHHBIMHU OT-
3bIBaAMU, MOABJIAOTCA U KPUTHICCKUC HOTKU:

“Kto y Hac mucan npupony?.. Ilucamm — u MHOTO, U TipekpacHO (AxmaToBa
TiepBast) o ce0e B PUPOJIE, TAK ECTECTBEHHO — KOorla AXmMaTtoBa! — 3aTMeBast IpH-
POy, TcaH O pupoie B cede (yrnomooisis, ynogooisisice)...” (5: 241).

“XKecroxoe crnoso bioka o nepBoil AXMaToBOi: “AXMaTOBa MUILIET CTUXU
Tak, Kak OyATO Ha Hee IVISANT MY)KYMHA, a HY)KHO UX MHCaTh Tak, Kak Oy/1To Ha
1e0st cmotput bor” (5: 361).

OpHaKo IBETaeBCKOE MPEACTaBICHHE 00 AXMAaTOBOH KaK O M03TE C TEUCHH-
€M BpeMeHH npeTepreBaeT n3MeHeHus. B 1940 r. B wepHoBuke muchma k A. Tap-
KOBCKOMY OHa Hamnuuiet: ... Jla, Buepa mpowia — nepeusa — [HOYTH BCIO KHUTY
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Axwmarosoit [“U3 mectu kaur”, 1940. — T. I m— cTapo, c1abo. YacTo (mmoxast
Y BepHas MPIMETA) COBCEM ClIabble KOHIIBI; CXOIINe (1 cBOAIIIEe) Ha HeT. Mc-
MOPUYEHO CTUXOTBOPEHHUE 0 keHe Jlora. <...>... 6611 1916 O, 1y MeHs 0110 6e3-
MEpHOE cepale... n ObuTa KHIKKa AXMaToBOM... [“Uetkn”, 1914. — T. I'". ]. brina
cHayana M000Bb, NOMOM CTUXH... A ceituac: 1 — u kuura. <...> Ho ymo oHa ne-
nana: ¢ 1914 r. mo 1940 r.? Buympu ceba.” (4: 611). Kak u3BecTHO, He MpUHSIIA
IIBeracBa u “Tloamy Oe3 reposi” AXMaTOBOM.

Apwnanna DpoH nHcana B CBOMX BOCIIOMHHAHHUSX, 4TO “ee [LIBeTacBoit —
T. I''] mupuvecKkne CIaBOCIOBUS AXMAaTOBOW SBJSUTH COOOM BBIpaKEHUE TOBE-
JICHHBIX JI0 aIloTesl cecmpuHCKuX IyBCTB, He 6osee. OHM 1 OBUTH CeCTpaMu B TI03-
3MH, HO OTHIOJIb HE OJIM3HEI[aMH; a0COIOTHASI TAPMOHNYHOCTb, JTyXOBHAsI ITac-
TUYHOCTH AXMaTOBOHM, CTONb IUICHMBINIME BHadane llBeraeBy, BIOCIEACTBUH
CTaM el Ka3aThCsl KAUeCTBaMH, OIPAHUYMBABIINMHU aXMaTOBCKOE TBOPUECTBO U
pa3BUTHE ee OATUYECKON THYHOCTH. “OHa — COBEPIICHCTBO, U B 9TOM, yBHI, €€
npenen”’, — ckasana 00 Axmarosoii [[seraesa?’.

AXMaToBa J0JITHE TO/Ibl HUKAK HE OT3bIBAJIACh HA MTOCBSIICHHbBIC el CTHXH
I{Beraesoii. [TepBoe ee ctuxoTBOpEeHHE, 0OpamieHHOE K [[BeTaeBoii, OTHOCHTCS K
mapty 1940 r., xorja oHa y3Haia o ee Bo3BpaiieHuu B MockBy. Ero nHazpanue
“Ilo3mHMiA 0OTBET’ TOBOPHUT camo 3a cedst. CTHXOTBOPEHHE YBHEIIO CBET JIUIIH B
1963 r. B anpmanaxe “Bo3mymrasie myTr”, Tak 9to [[BeTacBa He Moria ero mpo-
yyuTath. [1o ciioBaM AXMaToBOil, OHA HE pelIMIach OTIATh €1 CTUXOTBOPEHUE U
IIPY TUYHOM BCTpede, 0OBACHSISI 3TO TPArndeCKUMH COOBITHSIMU B 5KU3HU L[BeTa-
€BOI. “A Terneps KaJiero, — roBopuia AXmMaroBa. — ...9T0 ObLI ObI OTBET, XOTb U
gepes pecaTuneTus’ 0,

He Oynem 3a0b1Bath, 01HAKO, 4TO UIst AXMaTOBO# [[BeTaeBa — U3 T€X, “KTO
OpocHII 3eMJTIO Ha pacTep3aHue Bparam™ ¥ KOro AXMaToBa HUKOTJa He IPHHIMa-
na. OHa 3anmmieT B cBoel pabdoueit Terpanu: “Ceifdac, KOrjja OHa BEpHYJIACh B
cBOI0 MOCKBY Takoii KOpOJIEBOH M yKe HaBceraa...”!

Teneps yxe B Hell OOpIOTCS Ba Hayana — C OJHON CTOPOHBI, 3acTapesioe
HeIpusiTHEe, K KOTOpOMY NpHOaBmioch Henpusitue [[BeTaeBoli-oMUrpaHTKy, He
WCIIBITABIIEH, 10 MHEHUIO AXMaTOBOIi, TOT0, YTO MPHUIIIOCH UCIIBLITATh TEM, KTO
ocTaJics Ha pojinHe (0TCIoa U “KoposieBa’), U ¢ APYyroi — COUyBCTBUE U COCTpa-
JJaHWe UCTUHHON XPUCTUAHKH, TOHUMAIOIIEH, UTO “OCTPOXKHUKAMHU~ OKa3aJIHCh
OHH 00e, a “KOHBOWHBIN Yy HUX OJIMH — HX cTpaHa. Bropoe uyBcTBO modexxaaer
B AXMaTOBOH-1103TE.

B ctrxax AXMaTOBOIf IPUCYTCTBYET MOCTOSHHAS Mepekinyka ¢ [{BeTacBoii.
Tak, cpaBHuBas Bo3BpalieHue [{BeraeBoii ¢ Bo3BpamnieHueM Mapuabsl MHuUIIeK
(B panHeM Bapuanre, 1: 928):

Tax TBOSI 3HAMEHUTAsl TE3Ka
B 3050t1y10 Betynmiia MockBy —
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(9T cTPOKU AXMaTOBa BIOCIEACTBUN OTOPOCHT — BeAb cyabba Mapuasl MHU-
IIEeK TI0CIIe ee mpre3aa B MOCKBY M3BECTHA, M OHU IIPO3BYYaNH OBI CITUIIIKOM Tpa-
THYHO), OHA UCHOJB3yeT 00pa3 MHHMIIEK, C KOTOPOil I00MIa CpaBHUBATH ceOs
cama lIBeTaena.

Oma sxasneer Mapuny: “IToroTuia 00uMbIX yuuHa, / 1 pasrpabieH po-
JUTEIBCKHIA TOM™, — ¥ TOBOPUT 00 OOIIHOCTHU UX CII0XKHOM, M3JIOMaHHOM 00CTO-
SITEJILCTBAMH CyIbOBI. DTH CTPOKH, BOBMOXHO, SIBJISIOTCSI OTBETOM Ha I[BETACB-
ckue u3 ee ctuxorsopenus “Kem mnosoceiabka tBosL...” (1921), oOpaieHHbIe K
AXMaTOBOM:

Bce paboTHIUKH TBOM
Pazom 3a0paHsl.

He 3armazutb Tex MOTHI
C11e30H, ClIaBoIo.

OnuH 3aKUBO XOIUIT —
Kak ynaBieHHBIH.

Hpyroii kK cTeHOUKE MOoLLEN
HWckats mpuObLTH.
(2:79)

AXMaroBa 3a roji J0 BCTpeun ¢ [[BeTacBoii peaBOCXUINAET €¢ U JaXKe OIH-
CHIBAET, KaK 9Ta BCTpeYa IPOKIET (c10Ba COBLINCH — OHM JIEHCTBUTEIBLHO I B
urone 1941r. no Mockse)3%:

MeI ceronius ¢ To6010, Mapuna
ITo cromnuile MOTHOYHON UAEM
(1: 469)

BriosiHe BeposITHO, 4TO 3/1€Ch €CTh OTIOJIOCKH PAHHET0 [[BETAEBCKOTO CTUXO-
TBOpeHus “ThI 3ampokuIbIBaeib rojaoy...” (1916), nocesmennoro O. . Man-
JeIIbIITAMY:

[Ipecnenyemsl 060pBaHIAME
W mMeaneHHo mycKast AbIM,
TopxKeCcTBEHHBIMH Ty>KECTPAHIIAMHI
IIpoxoaum ropogoM poaHBIM.

(1: 253-254)

[Tocnie cmeptu L{BeTacBoil AXxMaToBa Bce yallle BO3BpAIllaeTCsl B CBOEH Ma-
MSTH K HeH, He pa3 yIIOMHHAET 0 Hel B cBoeil “IIpo3e o mosmMe”, mOCTOSHHO TIBI-
TaeTcs, 1Mo caoBaM UyKOBCKOH, “IIPOBECTH Mapajliesib MEXy CBOCH Cynb00i 1
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cyns6oii [BeraeBoii” (3ammchk ot 10 mexadpst 1941 r.)*3. Hesamonro mo 3Toii 3a-
micH, 15 oktsaops 1941 1., AxmMaToBa mosy4riia U3BECTHE U3 MOCKBHI OT ITO3TEC-
cel H. A. TTaBnoBuy, uro MapuHa [[BeTacBa MOKOHYMIA C JKU3HBIO,

24 nrons 1942 r. B TamkeHTe AXMaToBa HamuIieT cTuxoTBopenue “Kakas
ecTb. JKemato BaM Jpyryro...”, B KOTOPOM CHOBa BcTIOMHHAET L[BeTaeBy (omy6mn-
KOBaHO BrepBbie B 1967 1. B xypHaue “Jlureparypnas ['py3us” ot cioB “Cenoii
BEHEII JocTaycsa MHE HepapoM...”, 2 (1): 26):

Ho Gnm3utcst KoHeI Moei TOpIbIHE,
Kax Toii, npyroit — crpananuue Mapune, —
IIpupercs MHE HAUTHCS TyCTOTON —

rje AXMaToBa BeJIeT MEPEKINYKY C [IBETAeBCKUMU cTpokaMu: “Ho Ban moeit rop-
IBIHY 1T0JIbCKOM — / Kak main on!” — u3 ctuxotBopeHus “CopeBHOBaHUS KOPO-
cra...”

[Totom ObwTO MONTOE MOTYanue. [loutn yepes 17 ser, 2 utomnst 1959 r., Axma-

ToBa mocesmaet L{BeraeBoit yerBepoctumue (2 (1): 251):

TrI 1r00MIIa MEHSI | Kajiea,

ThI MEHS KaK HUKTO MOHSIA.

Tak 3a4em e TBOM ToJI0C U TEJI0
CMmepTh 10 cpoKa y HAC OTHAIA? —

B KOTOPOM Kak OBl “Bo3BpaTiiia’” [[BeTacBoii cii0Ba, 0OpaIeHHbIC KOT1a-TO K HEei
B CTHXOTBOPCHHAX “3maToycToir AHHE — Bcest Pycn...” (AxmaToBoii, 9) n “Emé
OIIMH OTPOMHBIN B3Max...” (AXMaToBOH, 3): “TONOC MOH moHecH’, ‘“‘Tak MHOTO
B310Xa ObLTO B Helt / Tak Mamo — Tena’.

B cruxorBopenun, HanmcanHoM 19-20 HostOpst 1961 r., “Hac gerBepo. Ko-
MapoBCKHe HaOpocKku” (OmyOIuKOBaHO BIIepBEIe B 1962 T.), MOCBAIIICHHOE ITaMsi-
tu [lacrepnaka, Manpaenbiirama u L{BetaeBoii:

qy,I[I/ITCﬂ MHC Ha BO3AYIIHBIX ITYTAX
I[ByX T'OJIOCOB IIEPECKINYKA.

JIByx? A emé y BOCTOUHOM CTEHBI,
B 3apocnsax kpenkoil MajauHbl,
TemHas, cBexxasi BETBb Oy3UHBL. ..
DT0 — muchbMO 0T MapHuHbI

(2 (2): 119)
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AXxMaToBa YIIOMHHAET BEeTBb Oy3HHBI — 00pa3 u3 cTuxoB L[BeTaeBoii “by3u-
Ha”, B 1961 r. ommyOiimKoBaHHBIX B COOpHUKE ee cTHXoB “‘M30panHoe”.

[Mucate cTuxu k LBeTaeBoil AXMaToBa cuuTajia CBOMM J0JroM “nepen Ma-
PUHMHOM MaMATBIO: MHE OHA MOCBSITMJIA HECMETHOE MHOXECTBO CTHXOTBOpE-
HuiA”3,

U Bce :xe AxMartoBa octaercs uyskJ10i L[BeTaeBoii, 4To BUAHO U3 €€ BhICKa-
3BIBAaHHI.

3ammcs JI. K. YUykosckoit ot 21 centsaops 1959 o pasroBope ¢ AXMaTOBOM:
“S npunecna eii L{BetaeBy “Omnoc u nupuka coppeMeHHoi Poccun”. Ona mpu
MHE [EPEIIICTANA CTAThIO KAK-TO XOJIOHO M CKEITHYECKH 3,

31 okTs0pst 1959 r. UykoBckast oTMETHIIA B CBOEM JHEBHHKE: “S] y Hee crpo-
cuna: “Kax sxe monpaBunacs eii L[seraesa o [lacreprake u MaskoBckom?

— Kak Bce y Mapunbl. EcTh mpo3penust 1 MHOTO uermyxu’’.

3armich ot 26 anpenst 1959 r.: “Cradaina paszroBop o npo3se [[BetaeBoii, KoTopyro
OHa ceifuac unTaer. Brire Bcero ona craBut “‘Math U My3BIKY”: “ITO TeHHATbHAS
Beulp”. “Moti [Tymkun” — He HpaBuTCs — “MapuHy Ha TPH BEPCThI HEJIb35 OITY-
ckath K [TymikuHy, OHa B HEM He CMBICIUT HU 3ByKa’.

S cxaszana, 4TO MHE, KpoMe cTaTbi “Matb U My3bIKa”, O4€Hb IOHPABUIINCH
e nse: o beom u bprocose.

— Her, s ve cornacna. beblii Bech BeimymMaH. bprocoBa oHa pyraeT HeJjocTa-
TOYHO, OH € TIPeICTaBIACTCS YUCHBIM, a OH OBUT HeBEXk10i1. <...> [Ipo Bomomm-
Ha sl YUTaTh He cTasa. S 3Ha10, 4To MapuHa Ha HEro MOJIMTCS, a 5 €TO HE BEIHOMLY:!
u3 Kokreberns Bceria HCXOMMIN CILIETHH 38,

He npunsina Axmarosa u apyrue npoussenenus Liseraesoit: “IToama I'opsr™
““... MEHsl pa3/ipa)kaeT: TOBOPHUT ropa — 0e3 KoHua. M nmorom: kakast 3J1ast BeIb.
Eif KTO-TO M3MEHWII, TaK OHA BECh MUP HeHaBUINT... Hemb3st xke!”* “Tloama Bos-
nyxa’” MHE OOITBIIIe HPABUTCS, HO Ta COBCEM 3ayMHasn 0,

Omnako capy Hcaiie bepmuny Bo BpeMms BcTpeuu ¢ HUM B 1945 . B JIeHUHT-
pane AxmaroBa roopuia: “MaprHa — 1oaT Jyuine Mens™ !, B cTuxax, BbICKa-
3BIBaHUSIX, CJICJIAHHBIX O(UIMAIEHO, AXMaTOBa BCETa OT/aBaja JJojokHoe LBe-
TacBOU Kak modTy. Ho B ee 3ammcsx B paboumnx Terpaasx L[BeraeBa Hepeako
YIIOMUHAETCSI ¢ OTTEHKOM MPOHMH, HHOTIA Ja)ke HeqoOpoxkesaresbHo. Tak, B
1962 — 1963 rr. AXMaTOBa 3aIAIIET CBOM BIIEYATIICHHUS O BCTpeue ¢ L{BeTaeBoii:
“Crpamnso noayMarh Kak Obl omucaia 3Ty BcTpedy cama MapuHa, ecii Obl oHa
ocTajach JKuBa, a s1 Obl ymepina 31 aBr<ycra> 41 r.

D10 ObLIa OBI “OaroyxaHHas JIeTeHIa”, KaK TOBOPHUIIU HAIIH JeIbl. MoKeT
OBITh, 3TO OBLIO OBl IPUYHUTAHKE 110 25-JIeT<HEi™> M00BH, KOT<Opas™> oKa3ajach
nanpacnoil [Kypcus Mol — 7. I.]7#2, — TaK OlleHWIIa OHa CBOM B3aMMOOTHOIIIE-
Hus ¢ LlBeTaeBoii.
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3meck ke AXMaTOBa JIeNaeT 3auch  30ewHutl seyep, unn JIBa mus (o Mapu-
He LIBeTaeBoif)”, rae mepedncisieT Bee, mogapenHoe eif [{seraeBoit, ¢ npoHmye-
CKHMH TIOMETaMu:

Mapuna nonapuiia MHe:

1. CBoto petckyto wxamynouxy (s otnana beprross).

2. bpowky (cMm. ee ¢pororpaduio), KoTo<yro> s pazomia o mosx Map<wHHCKO-
ro> Tearpa.

3. CHHIOI0 HIENKOBYIO UaAIb, KOT<OPOIT™> s MPUKPBIBAJIa MOE TOT/IAlTHEE PY-
6ure (“oXxMoThs cupoTcTBa”) — cM. pororpaduro Hanmensbayma 1921 r. Ma-
roM<eTaHCKHEe> YeTKH — OCBSII<EHHbIE™> B MeKke.

4. MockoBckuid Kpemib, ¢ KOT<OpbIM> $1, 110 IIPaBJie CKa3aTb, HE 3HAJIA YTO
JIeTIaTh.

5. Ilepenucana cBoeit pykoit “Iloomy 6030yxa” (B 1941 1.) u menpo moces-
mana cruxu®?,

DTOT aXMaTOBCKHUH CIMCOK MOAaPKOB BBI3BIBACT K ITaMSITH OHY aHAJOTHUIO:
0 Tepoe, BepHee 00 aHTHUTEepoe, IIBETACBCKUX “*/IeBATH MHCEM C JIeCATHIM, HEBEP-
HYBIIMMCSI, ¥ OJWHHAALUATHIM — IIOJYYEHHBIM , U3BECTHBIX I10J{ HAa3BaHHEM
“@opeHTUiCKIE HOUN:

S o Bam (3aka3HbiM):

1) 2 koHBepTa ¢ JOKyMEHTaMH

2) terpans 21 T.

3) Cruxu 17 .

4y« “18r.

5) JlBe 3amiCHBIC KHUKKH

6) Kuuru AxMaTtoBoii

7) FOHomeckue cTuxu.

JIunoByro KHWXKEUKY, Kyia Bel 3amuceiBanyu MHE CTHXH, 51 ocTaBwi. He B
BUJI€ JOKYMEHTA WM MaMSTKH, a TIPOCTO KaK KyCOK XXM3HH, IIEPEIUICTCHHBIN B
KOXKy*,

L[BeraeBa, mepenuchiBas “DIOpEHTHIICKHE HOYN B YUCTOBYIO TETPadb, CIC-
JIaJia MOMEeTy Ha TOJISIX: ... 3TOT “KYCOK KHM3HH — IPOCTO CEP/Le: KUBOE MACO
nymn”. BocnenctBun ona go6asuia K “OIopeHTUHCKIM HOYaM™ TPE3pUTENTb-
HBIH ocTckpuntyM “IlocnecioBue, WM MOCMEPTHBIHN UK Bemei”: “Moe mod-
HOe 3a0BeHHE M MOe a0COJIIOTHOE HEy3HaBaHHE CEroJ[HS — HE YTO MHOE, KaKk
TBOE a0COJIIOTHOE TPHCYTCTBHE M MOE IIOJIHOE MOJIONIeHUE Buepa. <...>... Bbl
HUKOTJIa He O0JIeNIN MHOIO Tak, Kak st 6onena Bamu. <...> S 3a06buta Bamm Buu-
MBIE YEPTHI, U ... HOJIMHHBIC, KOTOPBIC s1 HUKOTAa He jroomna” (5: 483).

B pasrosope ot 21 deBpans 1942 r. AxmaroBa ckazana Uykosckoii o LlBera-
eBoii: “Ms1 moxoxkn? — Her, <...> coBceM He TOX0XKH, JJasKe HE TPOTHBOMOIOXK-
HB™®. Tak OHO U GBIIO Ha CAMOM JIEJie.
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V IlBeraeBoii B ctuxoTBOpeHnu “S Bumena Bac Tpu pasa...” ecTh CTpPOKH:

“MBI — qymm pa3nudHbEIX KacT”. [[BeTaeBa 1 AXMaToBa MPHHAIICKAIIH JCHCT-
BHUTEJIEHO HE TOJBKO K Pa3HBIM KacTaM, HO U K pa3HBIM MHpPaM, pa3HbIM U3Mepe-
HusM. OnHako “Cenpmoe He60” LBeTaeBoii n “3a3epkanbe” AXMaTOBOM — 3TO
TeMa JIPyroro MCCIIeOBaHuUs.
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AxmatoBoii. C. 486).

T'ymunes H. C. Cobp. cou. B3 1. T. 3. M.: Xyznox. murt., 1991. C. 102-103.
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WHTepecHO B 3TOH CBA3M U MHEHHUE JIPyroro COBpeMeHHnKa AXxMaToBoi o noprpere. I'. ViBaHos
Tak onuckiBaet ero B “TlerepOyprekux 3umax’: “B... kabunere Apkanust PymanoBa BUCHT 00J1b-
1I0€ ITOJIOTHO AJIBTMAaHa, TOJIBKO YTO BOILIE/IIEro B ciaBy: PyMaHOB IOJIOXKMII eif Havao, Ky-
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... B OK€aHe MepBO3/laHHON MIJIbI
Her 0651akoB 1 HET TpaBbI 3€JECHOH,
A TOJNBKO KyOBI, pOMOBI 12 yTIIBI,
Jla 31ble MeTaJUIMYeCKHe 3BOHBI.
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Lily DENIS
SUR LA TRADUCTION

Mandelstamm: La traduction est la greffe d’un fruit étranger et la saine gymnastique
des muscles spirituels.

Je ne suis ni traductrice de poésie, ni spécialiste de Tsvétacva. J’ai
simplement I’acquis d’une longue carriére de traductrice d’ceuvres romanesques
et de pieces de théatre. De prose poétique aussi: j’ai assuré la traduction du russe
et la coordination de I’ensemble de la “Correspondance a Trois” de Tsvétaeva,
Pasternak et Rilke (1926). Dans le méme esprit, celle des “Lettres aux amis
géorgiens” de Pasternak (1937)

C’est une banalité que de dire que le traducteur travaille sous la surveillance
étroite et exigeante de deux témoins: I’auteur étranger et le lecteur frangais.
Parlant de théatre, il s’en ajoute un troisi¢éme: 1’acteur auquel il faut éviter toutes
les difficultés de mise en bouche et les cacophonies qui n’apparaissent pas
nécessairement a la lecture muette. Parfois aussi, il faut, sans changer le sens de la
réplique, trouver les mots qui font image, qui soutiennent la gestuelle du
comédien Ce souci d’oralité compte autant pour la poésie dite que pour le théatre
joué. Pour ce qui est de la prose poétique, la véhémence et méme la frénésie, en un
mot le “dramatisme” des lettres de Tsvétaeva offre la meilleure illustration.

Elle écrit:

“Une lettre est une sorte de communication de 1’au-dela, moins parfaite que
le réve, mais obéissant aux mémes lois.”

(Apres la mort de Rilke): “Vois-tu, Boris, a trois vivants, cela n’aurait rien
donné. Je me connais, je n’aurais pas pu lui baiser les mains, je n’aurais méme pas
pu le faire devant toi, quasiment méme devant moi. Je me serais rompue,
déchirée, crucifiée”.

(De la Lettre posthume a Rilke): “Pourtant, il ne faut pas étre triste!
Aujourd’hui a minuit, je trinquerai (Oh, trés doucement, nous n’aimons pas le
bruit, toi et moi) avec toi.”

“Nous n’avons jamais cru a une rencontre ici —; pas plus qu’a ’ici, n’est-ce
pas? Tu m’as précédée pour mettre un peu d’ordre — non pas dans la chambre ni
dans la maison — dans le paysage, pour ma bienvenue”.

Ces fragments sont des poémes pens€s. Revenons aux poémes construits, a
I’¢locution: on pourrait croire que la versification est 1a pour appuyer, faciliter
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I’émission des mots et de leur sens. Mais Nikita Struve écrit: “L’on peut se de-
mander si pareil miracle est possible entre poésie russe et poésie francaise, étant
donné la disparité profonde des systémes prosodiques”. Autrement dit, les vers
peuvent avoir une puissante éloquence chacun dans sa langue, mais d’une langue
a ’autre, il y a rarement rendu. Par ailleurs, Tsvétaeva écrivait a Pasternak:
“Comme je te comprends dans ta crainte des mots déja déformés par la vie, déja
équivoques”. Cela nous ameéne a un autre probléme: aux termes obsolétes ou en
passe de le devenir. S’il s’agit d’une ceuvre ancienne, au style daté, on pourra en
admettre quelques uns, sans recourir cependant a la stylisation imitative, a moins
que I’auteur de départ 1’ait lui-méme volontairement pratiquée.

Certains des éléments d’une langue sont limpides, facilement transposables,
d’autres, indiscernables, appartiennent a 1’instinct, a I’emprise versatile des senti-
ments, a la domination des idées, aux brumes des intentions, a la musique vibrante
ou murmurante des rythmes et des sons, aux ronces de I’ironie, a 1’acrobatie des
jeux de mots, a des étanchéités de sens (généralement voulues) et cent autres
composantes impérieuses ou aléatoires ou simplement ludiques. Le tout faisant
de chaque texte un objet singulier. Un objet a respecter.

Exprimer ainsi une langue dans sa totalité vivante est, pour I’auteur de départ,
ainsi que le dit Bakhtine, utiliser le mot dans sa fonction artistique, étre un artiste
prosateur, un artiste de la parole. Il appartient au traducteur de refléter autant que
faire se peut, le langage multivocal de I’auteur, d’analyser son dessein et de
refondre deux mondes linguistiques sous I’aspect équivalent de termes concrets.

Bakhtine dit “Un artiste prosateur”, mais qu’en est-il du pocte avec les
contraintes de la prosodie et, pour d’aucuns comme Tsvétaeva, la fureur de ses
emportements, de ses acharnements?

Réfléchissant sur le passage du russe au francais, je me suis avisée que
chaque obstacle convergeait vers une notion a la fois floue et indiscutable qui est
celle de la psychologie collective.

En téte, bien entendu, figure ’absence de Iarticle. Quand le Russe dit:
“maltchik”, il n’a pas besoin de savoir si ¢’est “un” petit gargon ou “le” petit gar¢on.
le plus souvent, le contexte le rend évident, et dans le cas contraire, il emploie, par
exemple, la locution “kakoi-to”, “un certain”, locution vague et imprécise.

Puis viennent les emplois abusifs de termes que 1’on pourrait dire explétifs si,
dans certains cas, ils n’avaient gardé leur plein sens:

“potchémou-to” “on ne sait pourquoi”, qui n’indique presque jamais le doute,
mais souvent une sorte de faux étonnement: “elle choisit potchémou-to une robe
verte”, “Il se mit potchémou-to a bailler”.

L’adverbe “vdroug” (soudain), véritable tic d’écriture ou de parole que 1’on
trouve chez les meilleurs auteurs “il se leva vdroug”, alors que ce geste n’a rien
d’inattendu.

234



Mapuna L{eraeBa u @panuus

Dans ces modestes exemples, 1’on voit que le sujet parlant compte sur
I’interprétation de 1’autre. Cela arrive souvent dans des structures plus
complexes: prenons une réplique d’Ostrovski: “Nou, tchto, v soldaty?” (Alors
quoi, chez les soldats?) (pas de verbe, pas d’adresse a ’interlocuteur). Seul le
contexte nous souffle que cela signifie: “Tu aurais préféré que je me fasse
soldat?”. Sinon, on aurait pu interpréter cette réplique comme: “Alors, il s’est fait
soldat?” et autres combinaisons possibles.

Ou encore un personnage de Nina Sadour dit “Zatchem ty pritsépilas?”
(Pourquoi tu me cramponnes?), alors que ce n’est pas une question a laquelle elle
attend une réponse, mais une fagon de dire: “Arréte de me cramponner!”. Le
Russe fait la legon a ’autre, 1a ou le Francais se serait borné a un “Arréte de me
cramponner” “jussif” et efficace.

Et puis encore, devant une bagarre, une femme dit a un jeune homme: “7chto
vy siditié tout?”) (Que faites-vous la assis?) la ou le Francais dirait: “ Mais faites
donc quelque chose!”

Sans rapport avec les exemples ci-dessus, mais sous-tendant les causes et les
faits d’imprécision, on ne peut pas faire I’impasse sur I’imparable “avos” (si par
hasard... avec un peu de chance) I’appel au destin qui excuse toutes les
négligences et les errances dans le vague.

Tres révélatrice des a priori exclamatoires, voici une bréve anecdote prise sur
le vif: Un metteur en scéne russe célébre, en tournée en France, assiste, dans une
grand théatre parisien, au montage d’un ¢lément de décor tournant. Ca ne marche
pas, un élément accroche. Au lieu de dire comme un Francais: “Votre tournette
est mal équilibrée. Remettez-moi ¢a au point”, peut-&tre assaisonné de propos un
peu crus, le Russe hurle pendant cinq minutes: “Mais pourquoi? Pourquoi?
Pourquoi?...” “zatchem” devant des machinistes qui, les bras croisés, attendent
des ordres. Ce “pourquoi” n’est pas un cas exceptionnel. C’est 1’expression trés
courante du mécontentement et du reproche.

On note méme dans la ponctuation cette propension a s’exprimer a travers
I’affectivité. Surtout, dans le texte théatral, par I’emploi surabondant des points
d’exclamation: on en trouvera maint exemple — pour le classique — chez
Ostrovski, — pour le contemporain — chez Nina Sadour ou Nicolai Koliada, et bien
d’autres. Or, leur dialogue n’est pas si riche, ne sacrifie pas a ce point a I’émotion,
a la véhémence, a la flambée des sentiments qu’on ait besoin de vingt interjec-
tions par page. Respectée en frangais, une telle pléthore serait tout simplement
inacceptable.

Ces exemples ou I’expansivité, I’insistance et I’ imprécision se mélent ne sont
pas la pour dénoncer de quelconques défauts de la langue ou du caractére russes,
mais pour éclairer un mode de pensée qui ne coincide en rien avec 1’esprit
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cartésien. Ils constituent seulement une mise en garde contre une traduction trop
calquée.

Il est intéressant de noter que le flou, I’expression laxiste, sont totalement
étrangers a Tsvétacva qui s’impose de toute sa force, de toute sa poigne, méme
lorsqu’elle dit sa propre douleur.

La plupart du temps, le traducteur est pris entre deux souffles différents qu’il
lui appartient de marier, auxquels il doit trouver une cohérence, serait-ce au prix
de quelques libertés. Pourtant, point trop n’en faut: juste assez pour ne pas
scotomiser la sensibilité, la spontanéité de la langue de départ, juste assez pour
épargner a la langue d’arrivée des redondances fort éloignées de “I’écriture d’art”
que prone Bakhtine.



Hélene Henry
TRADUIRE TSVETAEVA

I ne fallait pas moins d’un aprés midi entier pour dresser un premier bilan des
traductions publiées, et pour faire de la traduction en frangais de Marina Tsvétaeva,
ses avanceées, ses enjeux, ses difficultés, ses espoirs, ’objet d’un premier débat. La
table ronde, coordonnée par Héléne Henry, traductrice de poésie et de théatre
poétique russe, réunissait quelques uns des traducteurs de Tsvétaeva les plus
conscients et les plus aguerris: Lily Denis, Véronique Lossky, Nadine Dubourvieux
pour la prose et les correspondances; Jacques Darras, Bernard Kreise, Pierre Léon
pour la poésie. A la table ronde participaient aussi Caroline Béranger et Chantal
Crespel, qui se considérent comme des traductrices encore en formation, et Christine
Zeytounian, qui, sans avoir publié de traductions de Tsvétaeva, avait accepté de
nourrir la discussion de son expérience. Claude Delay-Tubiana apportait son
témoignage d’écrivain. Nous ajouterons que, le public étant peu nombreux mais
passionné, les frontiéres entre la salle et la table ronde se sont parfois heureusement
effacées et qu’un débat général a eu lieu, ou a pu se faire entendre, par exemple, la
voix de Jean Malaplate. On a regretté qu’ André Markowicz, Denise Yoccoz n’aient
pu étre présents. Cependant, leurs textes ont résonné au cours des abondantes lec-
tures qui ont ponctué la discussion.

Héléne Henry, avant de donner la parole a chacun des participants, commence
par dresser un bilan historique de la traduction-réception de Tsvétacva en France.

En 1947, 1’ Anthologie de la poésie russe d’Emmanuel Rais et Jacques Robert
(Bordas) proposait, avec une certaine timidité, quelques po¢mes de “la plus
discutée des poctes russes de notre €époque”, “une espeéce de sorciére-protée”,
“Marianne Tsvietaieva”. D’autres anthologies (celle de Katia Granoff, celle aussi
de Pierre Seghers en 1965) incluaient Marina Tsvétaeva dans leur panorama de la
poésie russe. Mais un pas important est franchi quand parait en 1968, chez
Gallimard, dans la série “Poéctes russes contemporains”, le premier recueil
entierement consacré a Tsvétaeva. Le livre, remarquons-le, arrive trois ans apres
la premicre republication de quelque ampleur des poémes de Tsvétaeva dans son
pays (dans la “Grande Série de la Bibliothéque du poéte”, Moscou-Leningrad,
1965). Le recueil d’Elsa Triolet n’est qu’un premier essai, incomplet, erroné dans
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ses commentaires; mais il fait découvrir quelques textes essentiels: les poémes a
Akhmatova, le cycle du Comédien...

11 faudra attendre plus d’une décennie, presque deux, pour que Tsvétaeva soit
enfin nommée comme 1’un des plus grands poétes russes du XXe siécle. Deux
livres font date. C’est d’une part, chez Gallimard en 1983, Correspondance a
Trois, publié sous la direction de Lily Denis; et de I’autre, en 1986, Tentative de
Jalousie (La Découverte) qui rassemble [’essentiel du travail de traduction
poétique d’Eve Malleret, disparue deux ans plus tot.

Correspondance a trois (Lily Denis, Philippe Jaccottet pour les lettres; Eve
Malleret, Héléne Henry pour les poémes inclus) est, pour le public frangais, une
découverte absolue et un éblouissement. Ce texte a trois voix révele soudain, a
travers une centaine de lettres briilantes, les liens intellectuels, affectifs, spirituels
qui, en 1926, unirent trois des plus grands poétes de leur temps. Rilke, Pasternak,
Tsvétaeva, a distance, ont vécu une histoire d’amour et de poésie d’autant plus
urgente qu’elle s’est jouée, pour Pasternak et Tsvétaeva, par-dessus la brisure de
I’exil, et, pour Rilke, au seuil de la mort. On découvrait en Tsvétaeva la force vive
de cette correspondance. Dés lors, sa voix existait en frangais et réclamait de
résonner dans toute son ampleur.

C’est une petite maison d’édition exemplaire, les Editions Clémence Hiver,
qui releve le défi. Avec des moyens artisanaux, sa directrice, Brigitte Rax, met au
service de Tsvétaeva une exigence éditoriale et un raffinement artistique
exceptionnels. A partir de 1987, les petits livres vert olive se succédent, lus avec
passion a chaque nouvelle livraison. Clémence Hiver donne la possibilité a
Véronique Lossky, spécialiste désormais reconnue, de prolonger une entreprise
de réception de la prose tsvétaevienne qu’elle a amorcée en 1979 en publiant
Le Diable aux Editions de I’Age d’Homme. Véronique Lossky traduit
successivement Indices terrestres (Journal de Moscou dans les années du
communisme de guerre), Natalia Gontcharova, puis Histoire de Sonetchka.
Clémence Hiver multiplie les parutions, fait appel a d’autres traducteurs parmi les
meilleurs: André Markowicz pour Mon Pouchkine et pour De vie a vie, Denise
Yoccoz pour Les Flagellantes et Averse de lumiere, Nadine Dubourvieux pour
Quinze lettres a Boris Pasternak. En méme temps que parait chez Solin sa
biographie de Tsvétaeva (Marina Tsvétaeva, un itinéraire poétique), Véronique
Lossky compléte grace a un autre petit éditeur, le Temps qu’il fait, son entreprise
de traduction de la prose de Tsvétaeva, en donnant a lire les textes de critique
esthétique (Le pocete et le temps, 1989, L ’Art a la lumiére de la conscience, 1987).

La poésie de Tsvétaeva attend encore son heure. Le livre que publie La
Découverte en 1986, Tentative de jalousie, regroupe un choix de poésies lyriques
(“Le Mal du pays”, “Les lecteurs de la presse”) et les plus importants des grands
poémes narratifs: “Poéme de la montagne”, “Poéme de la fin”, “Tentative de
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chambre”, “Lettre de Nouvel an”. Les traductions d’Eve Malleret, composées au
plus prés de la signification du poéme, conscientes de leurs moyens (le rythme, le
lexique, la prosodie sont travaillés avec minutie), mais toujours violentes,
emportées, constituent d’emblée une référence. Elles viennent d’étre reprises
dans un volume de la collection poésie / Gallimard.

La mort empéchera Eve Malleret de poursuivre son ceuvre de traductrice,
mais I’impulsion était donnée: chez divers éditeurs sortent bientdt des choix de
poé¢mes de Tsvétaeva, qui révelent la multiplicité de 1’ceuvre sans en épuiser
I’immensité. Aux Cahiers des Brisants, sous le titre Le ciel briile, paraissent des
poémes de jeunesse (1908—1923) traduits par Pierre Léon. Chez Rivages, en
1993, sort une traduction du recueil Aprés la Russie, par Bernard Kreise. André
Markowicz traduit le cycle “Les Arbres”, pour une microédition chez Clémence
Hiver (1989). Mentionnons, en 1993, les traductions-relais d’Henri Deluy chez
Fourbis. La méme année, Les Editions du Globe reprennent un fort volume
naguére sorti chez Radouga, & Moscou, qui associe le travail de plusieurs
traducteurs (Henri Abril, Gaby Larriac, Dmitri Sesemann). Toujours en 1993, un
texte central encore inédit en frangais, “Le Poeme de 1’air” (1927), est traduit par
Jacques Darras et Véronique Lossky dans une perspective de recréation
rythmique.

Le théatre est moins abondamment servi. Cependant, dés 1980, Sylvie
Técoutoff avait traduit et publié a 1’Age d’Homme la premiére des piéces a théme
antique: Ariane. En 1991, Jean-Pierre Morel donne de Phédre une traduction pour
la scéne, au service de la premiere mise en scéne de Tsvétaeva, par Sophie
Loukachevski. Le cycle des “Piéces romantiques” (1918-1919), traduit par
Héléne Henry dés 1993, est publié en 1998 chez Gallimard, dans son intégralité.

Ce bilan devrait étre complété par la mention de nombreux essais de
traductions dans des revues de poésie; des gens de théatre adaptent des textes pour
les porter a la scéne; d’autres pans de la correspondance doivent paraitre. Ardu,
obstiné, le travail de transmission de I’ceuvre de Tsvétaeva se poursuit en terrain
francais.

Cette mise au point achevée, le débat peut s’instaurer. D’entrée de jeu,
Héléne Henry propose a Jacques Darras, poéte, essayiste et traducteur, de prendre
la parole pour dire ce ce que représente pour lui la figure de Tsvétaeva. Elle est
pour lui cette “Montagne” dont elle a fait le centre de 1’un de ses poémes. La
montagne: ce qui culmine, ce qui résiste et insiste, ce qui réclame d’étre gravi.
Jacques Darras redit son admiration totale, fondatrice, pour Tsvétaeva. Ce qu’il
aime? Deux choses. D’abord le sens du pivot. Quelque chose d’athlétique, qui fait
d’elle une athléte de I’intelligence et de la sensibilité, et qui I’apparente a
Maiakovski qu’elle admirait. Chez Maiakovski, le pivot est au bout de la ligne,
a la rime (ou trouver, en frangais, un Maiakovski rimé?). Chez Tsvétaeva, il se
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trouve a [l’intérieur du vers. Tout a coup, sans que jamais il y ait redite ou
répétition, il y a blocage au milieu du vers, coupure, puis réorientation. Cela
rappelle Emily Dickinson, avec ses tirets, ses interruptions. Il y a ellipse, éclipse /
ellipse: le lecteur, un instant, perd pied.

Et — c’est le second motif d’admiration — cette coupure est existentielle:
Tsvétaeva a le sens de la mort, de la séparation. Le vers est un exercice spirituel,
exercice de détachement transcendé. Les vers de Tsvétaeva sont des machines
spirituelles, le poeme est piloté comme un avion. Jacques Darras se dit confondu
d’admiration devant cette poigne, cette force.

La coordinatrice propose alors que, ensemble, les participants tentent de
redire le trajet qu’ils ont, les uns et les autres, dit accomplir pour explorer ce conti-
nent et gravir cette montagne. On commencera par la prose, pour accéder par
degrés a ce que chacun reconnait comme le point culminant de I’ceuvre, la poésie.
La premiére a prendre la parole sera celle qui fut le maitre d’ceuvre de la
Correspondance a trois, Lily Denis. On trouvera ici a part, in extenso, son inter-
vention, réflexion d’une traductrice sur son art, qui par sa richesse suscite au sein
de la table ronde une discussion générale. Le débat se recentre autour de la notion
d’ellipse, de vitesse. Si chacun s’acccorde, avec Véronique Lossky, pour
proscrire la scandaleuse omission par ignorance ou négligence (certaine
traduction de “Histoire d’une dédicace” en est I’exemple malheureux), tous
soulignent le caractére “théatral” de la prose de Tsvétaeva, sa “brusquerie” (Lily
Denis) si particuliére, qui conduit en frangais a la recherche difficile de procédés
pour raccourcir, densifier. Procédés d’autant plus difficiles a trouver que le
frangais, dans tous les cas, “rallonge” (25% en moyenne!). Véronique Lossky
parle d’un “rendu de I’affectivité” spécifiquement tsvétaevien, Héléne Henry,
d’une “dramaturgie de la pensée”.

La coordinatrice se tourne alors vers Nadine Dubourvieux, qui se consacre a
la traduction de la correspondance (Lettres a Pasternak, en preparation, Lettres a
Teskova). Nadine Dubourvieux considére la correspondance comme une ceuvre
(ce que confirme, nous rappelle Véronique Lossky, I’existence de “cahiers de
brouillons”). Jacques Darras rappelle que la lettre “a la Flaubert” est un genre
littéraire, hélas presque perdu aujourd’hui, que la correspondance fait partie de la
respiration d’un écrivain.

Nadine Dubourvieux résume d’abord son itinéraire, dit sa lenteur a oser
entreprendre de traduire une ceuvre devant laquelle méme Paul Celan avait reculé.
Pour Nadine Dubourvieux, c’est Tsvétacva elle-méme qui donne le “la”: La
Correspondance a trois, puis surtout les Neuf Lettres engagent a oser. Il faudra
passer par le son, comme le fait Tsvétacva elle-méme dans sa pratique de
I’autotraduction: ne pas hésiter a saturer de consonnes, a bousculer le frangais,
puisque c’est ce que veut Tsvétaeva, puisqu’elle est venue a notre rencontre.
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Traduire Tsvétaeva, c’est, plus que jamais, “préter I’oreille”, chercher les mots,
créer la partition. Le bon chef d’orchestre voit I’ceuvre du début a la fin: de méme,
le traducteur ne peut commencer a traduire que quand il “tient” tout le texte,
quand il est tout entier habité par le rythme, par la musique.

Mais qui dit musique ne dit pas harmonie convenue. Nadine Dubourvieux se
tient résolument sur les positions de Benjamin, qu’elle juge trés tsvétaeviennes: il
faut, dans la traduction, faire sonner la langue étrangere, le texte étranger, dans le
texte traduit qu’on entende I’original. La question sera: jusqu’ou peut-on prendre
le risque de déplaire, d’““écorcher les oreilles”? On peut, estime Nadine
Dubourvieux, aller aussi loin que Tsvétaeva nous dit d’aller loin. Oser des choses
qu’on ne pensait pas pouvoir oser, arriver a cette brutalité, rugosité qui choque
dans le russe méme.

Héléne Henry demande a Nadine Dubourvieux de lire des passages de sa
traduction, puis cite Averse de lumieére dans la traduction de Denise Yoccoz, ou le
jeu des consonnes produit un syséme choquant et cohérent a la fois, ou 1’on
reconnait Tsvétaeva. Puis la coordinatrice demande quel sera, dans cette domi-
nance de la musique, le destin de la signification, la place de cette recherche
tatillonne du sens exact qui est aussi un trait caractéristique de Tsvétaeva.

Véronique Lossky convoque sa propre expérience pour une réponse nuancée.
Elle redit combien, pour traduire Tsvétaeva, il faut avoir lu, cherché, exploré
I’ceuvre. Ainsi, certains passages du “Poéme de ’air”, qu’elle a traduit avec
Jacques Darras, restaient obscurs jusqu’a ce que la lecture de lettres (a Pasternak)
ne viennent expliquer, déployer les significations enfouies. Alors certaines ellip-
ses s’ouvrent comme des fleurs, certains passages deviennent transparents.

Par ailleurs, Véronique Lossky tient a introduire une différence, dans les
textes frangais de Tsvétaeva, entre textes autotraduits (les Neuf lettres, en poésie
“Le Gars” que chacun s’accorde a trouver trés réussi) et textes écrits directement
en francais (la Lettre a [’Amazone). La fagon de faire violence au frangais n’est
pas la méme dans les deux cas. Il faut étudier cette différence, aller trés profond,
pour pouvoir tirer parti, dans sa traduction, de ces deux types de violence.

Nadine Dubourvieux intervient alors pour dire combien 1’obligation, quand
on traduit des correspondances, de faire des notes, soutient I’écriture et oblige a la
lenteur. Véronique Lossky insiste a nouveau sur la précision pointilleuse exigée
par Tsvétaeva elle-méme en rappelant, I’épisode du manteau que I’on trouvera
dans les lettres a Berg: recherche d’exactitude et d’exhaustivité dans le détail
quasiment insupportable, souci de minutie concréte qui agace. Un autre exemple
sera a chercher dans la poésie: il s’agit du cycle “Les Arbres”, ou a chaque arbre
différent correspond un rythme, une sonorité qui fait surgir la sensation des
ramures dans le vent. Véronique Lossky rappelle a ce propos I’histoire de la
traduction des arbres par André Markowicz: invité¢ chez M. et Mme Lossky, il
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afirme le soir se sentir profondément étranger a 1’univers esthétique de Tsvétaeva,
pour réapparaitre le lendemain matin au petit déjeuner avec une traduction
compléte du cycle.

Héléne Henry lit alors ’'un des “Arbres” d’André Markowicz, et y voit la
meilleure transition possible pour passer a une réflexion sur la traduction de la
poésie. La parole est donnée a Bernard Kreise (Apres la Russie, Rivages, 1993),
qui rebondit sur I’intervention de Nadine Dubourvieux en redisant le lien qui unit
poésie et musique, traduction de poésie et interprétation musicale. Mais, de méme
que toute interprétation vieillit, il faut savoir qu’une traduction vieillira
forcément. D’autre part, méme si toute traduction est fondée sur une recherche du
sens, il faut savoir qu'un moment viendra forcément ou il faudra user de
subjectivité, choisir, interpréter, transcrire a sa fagon: jamais on ne sera satisfait,
et a cette traduction en succédera, forcément, une autre. Toutre traduction est une
“proposition” datée et située. Chez Tsvétaeva, en poésie, la concentration est telle
qu’il faut transposer, déplacer, oser des équivalents. Certes, on rencontre des mo-
ments magiques, mais aussi des échecs.

Heureusement, il y a chez Tsvétacva une telle puissance d’ordre
philosophique, un sens si fort quon s’y rattrape toujours. Ce n’est pas Pouchkine,
ou il n’y a que la musique. Chez Tsvétaeva, comme chez Rilke, le sens, quand on
le comprend, est fort et soutient le traducteur a chaque pas. Il permet, du c6té du
son, des transpositions. Mais on peut admettre le faux sens la ou le son prime. Par
ailleurs, on peut déplacer I’effet, le faire porter sur une autre unité d’inscription de
la signification, vers, strophe, etc...: nul n’est tenu de garder I’effet du russe sur un
mot.

La discussion s’engage alors sur ce point en s’appuyant sur la paronomase
gora (montagne) / gore (extréme souffrance) qui fonde le “Poéme de la
montagne”. Eve Malleret a assonné montagne / entaille. La table ronde critique ce
choix. Héléne Henry rappelle qu’Eve Malleret ne s’est arrétée a ce mot qu’aprés
bien des hésitations, faute de mieux. Christine Zeytounian suggere qu’on aurait
pu ne garder qu’un terme, ne pas donner mot pour mot. Mais on objecte que le
systéme de tension binaire si caractéristique de Tsvétaeva est alors mis a mal.

Pierre Léon (Le ciel briile, 1987, repris récemment (collection Poésie /
Gallimard), raconte son trajet: les poémes traduits par lui I’on été dans un grand
¢lan de jeunesse. A la reprise, la conscience de I’“impossible” s’impose. C’est im-
possible, c’est pourquoi c’est stimulant. Quand on est dans 1’impossible, on est
chez Tsvétaeva. Il y a chez elle un impossible du langage a dire ce qu’on cherche a
dire. Il faut travailler dans son sens. Pierre Léon a été, dit-il, trés prudent. I1 s’est
limité a des poémes qu’il jugeait a sa portée. Il a avancé avec timidité, avec
modestie, avec parfois un grand bonheur quand il a eu I’impression de trouver
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quelque chose. De plus, la réussite de Tsvétaeva elle-méme traduisant Pouchkine
incite a la modestie.

Un débat s’établit alors autour des traductions de Pouchkine par Tsvétaeva.
Véronique Lossky se déclare terriblement choquée par ses-e-muets. Tsvétaeva
n’arien compris au-e-muet frangais. Pierre Léon trouve trés surprenante la fagon
dont Tsvétaeva rend la frénésie du rythme des “Démons” (“Besy”) de Pouchkine.
Hélene Henry confirme qu’elle a vérifié sur des étudiants non préparés 1’effet
immédiat produit par ce texte... Véronique Lossky souléve alors la question,
cruciale, de la rime comme fondatrice du dessin sonore. La rime est-elle devenue
impossible en frangais? peut-on s’en passer? la remplacer, 1’adapter?

Le débat se concentre autour de cette question toujours ouverte. Héléne
Henry, en préambule, rappelle I’observation de Rilke: il faut saisir la rime quand
elle se présente d’elle-méme, mais jamais il ne faut la susciter ou la fabriquer
quand elle n’est pas la. Le groupe réexamine alors I’aporie sens contre musique,
en réfléchissant au meilleur moyen de la dépasser: est-ce la solution qu’ont
choisie Véronique Lossy et Jacques Darras (travail conjoint d’engendrement d’un
texte francais qui laisse le russe loin derriére lui, une fois assurées des bases
inébranlables de compréhension du texte de départ?) Ou bien 1’édition bilingue
est-clle la solution la meilleure, surtout si on y adjoint un CD? Jean Malaplate
intervient dans un vibrant plaidoyer en faveur de 1’école russe d’Efim Etkind, qui
exige la rime pour que la poésie soit poésie. Il rappelle les expériences de
traduction ou la rime gardée comme “force sonore” construit le sens du po¢me.
On peut certes préférer une “traduction informative”, en prose, mais la poésie
disparait alors. Héléne Henry fait observer que traduire sans rime ne signifie pas
traduire “en prose”, qu’il peut y avoir un effort au rythme et a la prosodie sans
qu’il y ait rime. Jacques Darras rappelle que ['usage actuel de la rime, en poésie
frangaise, est forcément soit parodique, soit destructeur. Lui-méme a essay¢ des
retours, a des doses homéopathiques: le distique de Chrétien de Troyes, la vers
court (octosyllabe) fonctionne encore dans la pratique contemporaine. Mais
I’alexandrin est usé irrémédiablement. Darras considére que le travail d’Eve
Malleret, qui conserve la rime, fonctionne parfaitement. Mais peut-étre la solu-
tion est-elle a chercher du coté de la rime interne, de la poésie allitérative selon le
modele anglo-saxon, qui n’a pas dévié depuis Beowulf... Le pentamétre iambique
est toujours actuel dans les traditions de langue anglaise. La table ronde prie alors
Jacques Darras, en conclusion de son intervention, de lire un passage du “Poéme
de I’air”.

Puis Héléne Henry, a la demande des participants, parle briévement de son
travail sur le théatre en vers de Tsvétaeva (Romantika, 1998), quand traduire le
théatre, c’est encore traduire la poésie: les piéces de jeunesse du cycle
“Romantika” sont des poémes dans la ligne des Drames lyriques d’Alexandre
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Blok ou des Petites Tragédies de Pouchkine. Si la poésie de Tsvétaeva est toute
entiére tension, dialogue profond d’un je avec un tu, d’un je avec un je, le théatre
n’en est que la pointe extréme. Le passage au dialogue théatral, qui va de pair avec
la thématique de la rencontre amoureuse toujours renaissante, est un mouvement
naturel de la poétique de Tsvétaeva. La tension du vers et celle du dialogue
théatral travaillent ensemble. C’est pourquoi Héléne Henry, renongant a la “belle
prose théatrale” a laquelle elle s’était d’abord essayée, est revenue, non a la rime,
mais a un rythme fondé sur une métricité préservée: octosyllabe, en lutte parfois
avec le vers long ou le vers impair, dialoguant avec le décasyllabe. Cette
alternance fait le jeu d’un rythme plus général, ou dominent I’ellipse (encore
elle), I’allusion, la lacune, 1’alternance de vitesse et de lenteur qui prennent en
charge la dynamique de ’affect.

Le moment est venu de conclure. Un dernier échange affirme, en face de
I’“¢état d’inspiration” (Ch. Zeytounian), le “travail du texte en soi” (Héléne
Henry) indispensable au traducteur, la nécessité d’une distance, la présence,
méme implicite, de partis pris, de choix. On a de toute fagon, prévient Bernard
Kreise, une théorie. Claude Delay introduit, comme hypothése de travail, une dis-
tinction entre la “pensée” et le “lyrique”. Héléne Henry reprend une question
cruciale, et qui constitue, en fait la base implicite de tout le questionnement posé
par la table ronde: comment faire tenir ensemble, faire avancer ensemble le son et
le sens, quand 1’un et I’autre sont portés, comme c’est le cas chez Tsvétaeva, a
leur incandescence maximale?

Ainsi prend fin un échange ouvert, fécond, qui ne demande qu’a se
poursuivre.
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SAKIIOYEHUE

1. O630p npooenannoii pabomol

B mepByto odepens yUaCTHUKH CUMITO3UyMa XOTST BBIPA3UTh OJIaTr0OTapHOCTD U
BocxwuieHue padbotoit Auapest KopisikoBa, CTOIb yMeNno U 6€3B03MEe3THO yCTPO-
UBILIETO BHICTABKY (oTorpaduii, ykpamiaromunx crensl 3aiia B ucruryre Cnas-
HOBEJICHUS, TJe poxoauin Bce 3aceganus. A takxe JI. Ceszemany, pacckazas-
memy o xu3Hu ¢ [{BeraeBoit B bommese: “3penuiie MapuHbl, yuTaromnie ceou
CTHXH, — BCIIOMHHAJI OH, — OBIJIO YTO-TO COBEPIICHHO MCKIIIOUUTEIBHOE: OHA
TOBOPHJIa CBOM CTHXH, Oy/ITO OHA y»e Ha dimadoTe. Jta Oblia Takas CHJia OTBET-
CTBEHHOCTH 3a KaxJ0e cioBo! 1 oHa xoTena, 4ToObI ¢ Hell Benn celst, Kak ¢ Ha-
CTOSAMM OoNbIIIM TT03TOM. KoHedHo, 310 OBLIO HE Beerma”.

B 3axmounTensHOI UCKYCCHH CIIOBO OBUIO MPEIOCTAaBICHO, IO OYEPEsH,
MoJiepaTopaM Kax10i TeMbl, KOTOpbIe 00001IaIN TOKIA bl U JTUCKYCCHH.

Anexcandp Cymepkun TOBOPUI O TOM, YTO YPOBHIO COOOIIEHHHN ObLT 3a/1aH
TOH UHTEPECHBIM oks1anoM C. ENbHUIIKOM, OTKPBIBAIOIIAM MHOTO HOBOTO B TI0-
ame “ABTOOYC”. 3aTeM OH CKa3all, 9YTO IS PYCCKOTO CO3HAHS KOHIICTIIIUS Mac-
KM HACTOJIBKO HEOOBIUHA, “‘C HeH HEYTOOHO )KHUTh” M MO3TOMY, HECMOTpS Ha TO,
gyTo noknaj B. Jlocckoi ObuT MpounTaH Mo-PpaHIiry3cKu, OH Ha PyCCKUX CITyIIa-
TeJeH MPOU3BEN CIIIBFHOE BIICYATICHUE: “TOJBKO OBl HamIy 0OMMYyI0 MapuHy
VBanoBHy He oOuyenu!”, a peds Beib II1a 0 MHOr0oOpasnu InKkoB L[BeTaeBoii, o
LEJIOM psiZie MaCKapaaHbIX poJied U mepcoHaxel, HaunHas ¢ “Bepct”. Onucanue
6ommeBckoro goma-mysest 3.H. ATpoXuHOH — 3TO UCTOpHUSA ‘“TEePECHUIOYHOTO
ITyHKTA”, @ TETIepb HOBOT'O M3/IaTEIbCTBA, C MPEKPACHBIMI KHUTAMH, KaK, HallpH-
Mmep, nuckMa Mypa. OGHapyKUBAIOTCA HOBBIE “KOJOIBI HEM3BECTHBIX MaTe-
pHajoB, Kak 370 mokasana Jlmms [{ubapT mo moBoay 6a3enpckoro apxusa. 3a-
TeM BeIcTymuna Awmonuna Kysneyosa, KoTOpas ckaszajia, 9YTO, ITOMHMO
HHTepeca, CBA3aHHOTO ¢ HeU3/laHHBIMU MaTepuanamuy, B foknazne E.b. ITacrepHa-
Ka CITyIIaTeNy OKyHYJIMCh B Ty JaBHIOIO SMOXY, TO3HAKOMUINCH, KaK OHA BhIpa-
3HJIach, C “(GAEpoM” ITOM ATMOXH U OBLIH TITyOOKO B3BOJIHOBAHEI TAKOW JTABHHON
JII00BHU KaK TaKOBOM, YCTPAIIAIOINM HAKAJIOM JIIOOBH, BBUIMBABIIMMUCS B ITHCh-
Mme LIBetaeBoii k [Tactepnaky (21 mas 1927 r.), uro, no cnoBam EBrenns bopuco-
BHYA, OTILy OBIJIO COBEPIIEHHO Ty>X 0. C10BO B3si1a Bepornuka Jlocckas, KOTopas
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HanoMHUIa, 9To B noxuaze 1. Kpecmens, mpountaHHOM M0-()paHITy3CKH, HHTE-
pecHa Oblla YCTaHOBKA HA PEIUTHO3HOCTH, BBUY OOJIBIIOTO KOJUYCCTBA OHO-
JIEHCKIX MOTHBOB B TBOpuecTBe LIBeTaeBoil. 4. M. Ky3neyosa BepHYIaCch K IBYM
JIOKJIa7iaM o nmuckMax L[BeraeBoii: anmcronsipHOe Hacieaue ee — 3To 0e3aHa, U
TeM oTpaanee, uto JILA. MuyxuH, 6onpmioif 3HaTok TBOopuecTBa M.U. LiBerae-
BOM, TaK HAIJISHO U BHATHO CHOPMYIIMPOBAl OCHOBHBIE IPOOJIEMBI €€ 3ITUCTO-
JISIpHS, IOKA3aB P 3TOM, KaK MHOTO €IIIe IPEICTOUT CIIENIATh IS €T0 U3YICHUSI.
A ApmMmeH AcnaHsH TOAYEPKHYJI, 4TO JI000BHOE MHCHMO CO3/aeT MeTadopy ua-
JIora, a He HaCTOAIIMN AUAJIOT, U BCE OCOOCHHOCTH IIBETAEBCKOM JTMUYHOCTH UIIH
ee IMPUKH OTPAKAIOTCS B IIepenrcKe. B michMax, mpapia, OTCYTCTBYIOT OIIpee-
JICHHBIE 3JIEMEHTHI, IPUCYIIHE CTUXaM, 8 UMEHHO — JKECT, BPEMS U IIPOCTPAHCT-
BO, ITOITOMY NMHCHMa MPH BCEH WX CTPACTHOCTH IO CYTH CBOCH OCCIIIOTHBI.

Cseemaana Envruykas TIOTYepKHYIIA, 9TO HanOOIIEe pa3padOTaHHBIN aCIIeKT
[[BETACBEICHUS, KAK BHJIHO U3 MPOCIYIIAHHBIX JOKIIAJ0B — OHorpaduieckuid,
JTa’Ke eCITM BO BpeMs KOH(PEPESHIINN U TPO3BYYaI0 MHOTO HOBBIX uaeil. Hanme-
Hee pa3paboTaHHbIA acleKT — S3bIK, CTHIIb, (haKTypa IBETACBCKHX TEKCTOB,
BaYKHBI IMHTBUCTHYECKIE PAOOTHI M CTUXOBEIYECKHE: B STOM CMEBICIIE YK€ MHO-
ro cienano JI. 3y0oBoid, Ho ocTatoTcs emé Heo0o3puMBbIe oI Jyist paboThl. EcTh
YK€ TpU TOMa CIIOBaps sI3bIKa, HO HY)KHO eII¢ MOKa3aTh CIEIM(PHUKY CeMaHTHKH
[Beracpoii. C. EnpHulkas Takke oTMeUaa, 4to, Kpome ooubimx tem “llBerae-
Ba U npyrue moaTer”’, “liBetaeBa u ¢uocodsr”’, ecTh emeé HEOOX0MMAa TEMa
“lIBeTaeBa U HE TTOATHI .

[[BeTaeBCcKHE CTUXH MPEJCTABISIOT HHTEpeC U ¢ pritocodckoil Touku 3pe-
Hus. B. Jlocckas noguepKHyiia, 4TO MHTEIUIEKTYalbHbINA TOATEKCT cTuXoB L{Be-
TAcBOM IMMOKa3bIBACT €€ 3HAKOMCTBO ¢ paboramu (pmi1oco(oB-COBPEMEHHUKOB,
HO MaJIO U3y4eHBI KOHKPETHBIE CBSA3U C HUIMH, XOTSI M3 CTUXOB BUIHO, YTO €€ BOJI-
HyIOT punocodekne n Meraduznueckre NpoodIeMbl, 1aKe eCJIi OHU HUKOT/1a He
MoIaHbl B (hOpMe OTBIICUCHHBIX pacCyKaeHul. Eeeenuti [lacmepnax crenan Ma-
JIGHBKOE B CBSI3U C 3TUM JlonoJiHEHHE: B ucbMe o “Kpriconose” IlacTepHak nu-
IIET, YTO MIMEHHO PUTM BBI3bIBACT SIBICHUE CHIJIOIU3MOB U (HHIOCO(CKUX TPO-
IOB, YTO HE OHU CO3/Ial0T PUTM, @ UMCHHO PUTM HX BBI3BIBACT, TO a0COIFOTHO
JIOCTOBEPHO.

Jleé Mnyxun Bo3Bpamaercs k reme “l{BetaeBa u Hurie” u roBoput, 4to u3
Bcex ¢umocodon [[Beracra Beigenmna Hurme. OHa He yHOMUHAET, HAIIPUMED,
ConoBbeBa, a bepusieBa ona npocTo He J00Mia, TOrAa Kak Kk Humre ona oopa-
manach HECKONBKO pa3. Bospaxkenue B. Jloccxou: “A 1llectoB? A Ha bepnses-
CKHUe BocKkpeceHbst oHa xoamna? A Jlaute u . 1.7 JI. Muyxun OTBE4aeT, 4ToO OHA
WX, KOHEYHO, 3HAJIa, HO YTO OHa (ritocodueli He yBieKanach. Jlaree oH mepexo-
muT K Teme “llBeraeBa H...” ¥ TOBOPUT, YTO UAMA30H JTOKJIATIOB ObLT OYCHB IIHU-
pok. B cBoem moxmane “lllexcnimpoBckrne MOTHBEI B TBOpUecTBe L[BeTaeBoii”
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E. AiizeHmTeliH B IpoTHBOBEC paboTaM, T/Ie IMEKCIHPOBCKIE TEPCOHAKH TOJIKY-
I0TCSI UCCIIEZIOBATEISIMU B OOIECTBEHHO-TIOJIMTHYECKOM KITIO4e, 0OpaTuiach K
6rorpaduueckoMy KOHTEKCTY, IIPOAHATM3UPOBaJIa IPUYUHBI IOSBIICHHS CTHXO-
TBOpeHuil, nepenucky c¢ Ilacrepnakom, Bctpeun ¢ PoyzeBudeM u nokasaia, Kak
nepeiaBajioch aymieBHoe coctosituue M. L{BeraeBoit oOpazam ["amiera u Ode-
Jux. DTOT AOKJIAJ KaK pa3 ¥ OTKPBIBACT HOBBIC HAIPABICHUS B N3yUCHUH TBOP-
yecTBa L{BetaeBoil. To xe cnenyer ckazarb u o noknazae E. TonkaueBoid. HyxHo
mumHAE pa3 moomaroxaputs B.K. Jlocckyro, roBoput JI.A. Muyxun, 3a TO, 9TO
OHa pelIMIach MPUTIIACUTh MOJOJBIX MM HAUYMHAIOIIUX CHELMAIUCTOB, KaK B
JaHHOM ciy4ae, notoMy uto E. ToskadeBa Haria st CBOETO JIOKJIaga COBCEM
HEU3BECTHBIC WJIM 3a0BbIThIC CTaThU O paHHel l[BeTaeBoii, HalUIa 3aMETKH, CO-
BCPUICHHO BBINMABHINE U3 IOJIA 3pECHUA CICIIUATINCTOB.

2. Ilnanwt na dyoywiee

Cnogo B3sina B.K. Jlocckas, Moaepartop MocjIeJHEro 3aceanusi, YTo0bl Ha-
MIOMHHTB, YTO BCE CIIELHATNCTHI APYT IPYTY HyKHbI. HUKTO HE 10IDKEH 1 HE MO-
JKeT paboTaTh B OMUHOYECTBE cBOeH “Oamram” miu kabuHerta. [loaTomy crnemyer
HCIIOJIb30BATh MTOCIIETHUE YACHI, IEPEPBIBBI, YACTHBIC OECe/Ibl, YTOOBI OOMEHSITh-
Cs aipecaMu U O/ IEPKUBATh JAIbHEHIIYIO CBsI3b. B 9TOT pa3 3To oy THiu Bee,
MIOTOMY YTO KaXK[JbIH, Kak ckazai JI.A. MHyXHH, Ha KOH(EPEHIINH YyBCTBOBAI
ce0sl yYaCTHUKOM OOJIBIIOrO I[BETAEBCKOT'O MPa3IHUKA.

JHanee B. Jlocckas HanmoMHuIa, 4To B 3ariaBuu “L[BeraeBa u @panums’ moj-
pa3yMeBaoch HE TOJIBKO MPOIIIOE, TO €CTh APXUBBI M U3yUEHHE TBOPUECTBA, HO
n L[BeTaeBa B TPETHEM THICSUEIECTHH, TO €CTh KPYT BOIIPOCOB, CBSI3aHHBIX C U3Y-
yerneM l[BeraeBoit B OymymeMm. B. Jlocckas cpopMmynupoBaia BO3MOXKHEIC
TEMBI IPEJCTOSIUX UCCIETOBAHMIN:

— O nucemax. Ha koH(pepeHnny npo3Byvaso B3BOJIHOBAHHOE CJIOBO ITyII-
kunucra Jleonnna lllypa o Tom, 4T0 HECMOTpsI Ha HeJJTaBHUE ITyOJIMKAIMN AaJIeKO
He Bce muckMa M. I[BeTtaeBoil passickanbl: “Tlomgymaiite, Beap naxe y Iymkuna
MBI HAXOJIMM HEU3BECTHOE U HEU3JAHHOE, & CKOJIBLKO JIET Tporuio!”

— O camux Tekcrax L{etaeBoii. JI.A. MHYXWH TOBOPHII, 9TO Y HAC UMEIOT-
Csl TIOYTH BCE TEKCTHI, HO MOTYT OBITh €JUHUYHBIC HAXOAKH, MOTYT OBITH OOHApy-
MKEHBI, XOTSI 3TO MaJIOBEPOSITHO, M TAK)KE IOTEPSHHBIE TEKCTHI, Kak “Tloama o
[apckoii cembe”. Bee 310 Halo M0 Kpoxam coOupark, a MOTOM 3TO BOMIET B J10-
MIOJTHUTEIbHBIE TOMA CYIIECTBYIOIUX U3aHUH.

— Paboty Hax apxuBaMu HYKHO TPOJEJIBIBATE U MEPE/ICIIbIBATh, CUUTACT
B. Jlocckas, kaxapie nstpaecst yietr. Celiuac uaeT nepBblil aTan 3Toi paboTsl,
MIPOIIEeT BpeMs, HyKHO OyzeT OpaThbes 3a BTOPOH.
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— OuenHb MaIlo U3ydYeHa MOIUTHIECKas 1 oOmecTBeHHas nmo3unuu M. [Be-
TaeBoii, Oyap To B Poccuu nim B sSMUrpanuiy, a oHa oTpaskaercs B ee ctuxax (“Or-
nam”, “Ctuxu K ceiHy”, “PonuHa”, “By3una”, “JIByx ctaHOB He 6oer” U T. 1).

— BpaxnebHocTh pycckoi sMHUrpaluu kK TBopuecTBy L{BeTaeBoii, ocodeH-
HO K CTHUXaM, OCTaeTCsl HEMOHATHON COBPEMEHHOMY UUTATEIt0, IOTOMY YTO OH
4acTo Cpa3y BHIUT MOTHUB B MOJHUTHUKE. A 371eCh ObUI €lIe U BOIMPOC ICTCTHYC-
CKuii, ObUIa MpobJieMa caMIX TEKCTOB, TAK Ha3bIBacMas “JToMKa si3bika’ [[Berae-
BOH. DTO OTHOCUTCSI OJJHOBPEMEHHO U K JIMHTBUCTHUKE, U K IICUXOJIOTUU TBOPYE-
cTBa, W K Mmeradusuke L[BeracBoil. B maHe m3ydeHus s3pika lIBeTaeBoif,
KOTOPBIN ocylecTBisieTcs o pykoBoactsoM O. PeB3uHoid, yxe cienaHo MHO-
roe. Ouensb nozeseH ee CiaoBaps si3pika L{BeTaeBoil. UM MoIb3yI0TCS BCE U KT
C HETEPIICHHEM BBIXO/Ia CIICAYIOMUX TOMOB. B mocienneii kaure JI. 3y60Boii ro-
BOPHUTCS O TEX aCMEKTaX, KOTOPBIX aBTOP HE KAacaeTcs B ATO KHUTE, a IMEHHO ce-
MaHTHYECKUX BBIBOJOB, KOTOPEIE JIETAeT yXKe He TMHTBUCT. T0 K€ MOXKHO CKa-
3aTh 0 kHHre C. EnpHUIKON, KOTOpas maeT 3amMedarelbHBIA MaTepuan s
JTaJIbHEUIIIEro CeMaHTUYECKOTO aHajln3a, KOTOPBIA Kak pa3 euié He clenaH, TO
€CTh HAJ0 YyIIIyOUTh CBSI3b CEMAaHTHKH M META(PHU3UKH C TMHIBUCTUYCCKUM aHa-
JIN30M CEMaHTHUYECKUX KaTerOpuil IBETAEBCKOTO S3bIKA.

— CreumanucTam He JOCTaeT CUCTEMaTHYEeCKOI0 U3y4eHus mpo3bl L[BeTa-
€BOM. DTO BUJIHO U3 TOTO, KaK ObLUIO TpyaHO Asekcannpy CyMEpKHHY U €ro Co-
TpyAHUKaM FOTOBUThH JBYXTOMHHK IPO3bl B U3garenscTBe “Pyccuka”. Oto mo-
JKET 3HAYUTEIFHO IOMOYb U TIEPEBOTIMKAM, KOTOPEIe, Kak Opdeit DBpuIuKy “mo
KaHaTy”, OyIyT MEPEBOJUTH CTOJIb PA3HBIC, HO TEMATHICCKH CBSI3aHHBIC TEKCTHI.

— B cBs3u ¢ moxmagom Y. IIIToK, BOZHHKAET BOMPOC 00 M3YYCHUH (HHUIIO-
cockux Bo33peHui, prmocodckux kareropuii mo33un M. [{BeTaeBoii, a IMEHHO
BpeMsI ¥ IPOCTPAHCTBO, OIM30CTh U Pa3phIB, CMEPTh B OECKOHEYHOCTb, HYKHO
TOJIKOBaHME TAKUX OCOOCHHO CIIO)KHBIX IUKIIOB, Kak “J[Boe” mim “Yac gymm” u
MHOTHX JPYTHX.

— Crnienyer TakKe MOCTaBUTh BOMPOC O MeCTe 1 3HaueHuu L[BeTaeBoii B mo-
93UU — PYCCKOM, (PpaHIly3CKOM, COBPEMCHHOM, MPOIILION.

— Tlockonbky koHpepeHMs Ha3bBasach “LiBeraca n @paniys’ HalIO ke,
HAKOHEII, ONPEACIUTh TO CKPOMHOE MECTO, KOTOPOE OHA 3aHUMACT BO (ppaHiry3-
CKO JIUTepaType, KaKk OHa OTHOCHIIACH K (PPaHITy3CKOM KIIaCCHKE, YTO OHA y HEe
3aMMCTBOBAJIA, 1a ¥ BOOOIIIE, KaK OHA BITUCHIBACTCS BO (PAHITY3CKYIO KYIbTYPY,
TO €CTh TO, O UM TaK B3BOJTHOBAHHO T'OBOPHIIH (DPAHIY3CKHE ITHCATEIN U ITOITHI
HAa OTKPBITHH CHUMITO3MyMa. MoXeT OBITh, 3TO U €CTh 3a/1a4a (PaHKOI3BIIHBIX
CITaBHUCTOB, — HACTOSIINX U OYAyIINX.



NOS AUTEURS

Héléne Ajzenstein, née en Russie en 1962, formation musicale, professeur
de littérature russe dans une école secondaire de Communar (région de
Léningrad), publie des articles sur Tsvétaeva dans des revues littéraires telles que
Zvezda, Neva. Deux ouvrages inédits sur Pasternak et sur Tsvétaeva.

Armen Aslanian, né a Frevan. Aprés la facult¢ des langues
romano-germaniques de I’université d’Erevan, il poursuit ses études supérieures
a la Sorbonne et obtient, sous la direction de Madame Véronique Lossky un
Diplome d’Etudes Approfondies sur le théme “Marina Tsvétaeva: la lettre
d’amour”. Actuellement il prépare une thése dont le titre est “Marina Tsvétaeva —
épistoliére”.

Zoia Atrokhina, née en Russie, diplomée de I’Institut des Bibliothécaires de
Moscou, conservateur de musées, organisatrice et directrice depuis 1992 du
“musée Marina Tsvétaeva a Bolchévo” (région de Moscou), responsable des pub-
lications du musée.

Chantal Crespel, née a Paris, études supérieures a la Sorbonne et a I’ Institut
Catholique. Spécialiste de littérature russe, s’intéresse a Tsvétaeva et prépare un
doctorat sur les thémes bibliques et mythologiques dans la poésie lyrique de
Tsvétaeva.

Lily Denis, traductrice de russe. Diplomée de ’ENLOV. Principalement 67
volumes de littérature romanesque, 34 pieces de théatre dont la moitié dans les
théatres nationaux de France et de Francophonie ou sur France-Culture. Prix
Halpérine-Kaminski (Paris), Prix Gorki (Moscou). Co-fondatrice (1973) et an-
cienne vice-présidente de I’Association des Traducteurs littéraires de France.
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Auteur du premier projet de la Commission d’aide a la traduction du Centre Na-
tional des Lettres, alors sous la direction de Georges Corlieu. A siégé plusieurs
années a ladite comission.

De 1963 a 1990, conseillére littéraire aux éditions Gallimard.

Svetlana Elnitsky, née en Russie, études supéricures a I’ Institut des Langues
étrangeres de Moscou, Doctorat a I’Université de Montréal, Canada. Enseigne
depuis 1986 les langues, littérature et culture russes au Collége St. Michel, Ver-
mont, USA. Auteur de nombreux ouvrages et articles sur G. Derjavine et sur Ma-
rina Tsvétaeva, notamment L Univers poétique de Marina Tsvétaeva, Vienne
1990.

Marie Etienne, écrivain, collaboratrice d’Antoine Vitez pour ses activités
théatrales. Organisatrice de lectures poétiques aux théatre d’Ivry et au Palais de
Chaillot. Membre du comité de rédaction de la Quinzaine Littéraire. Derniers
livres parus:

Anatolie (poésie), Flammarion 1997. Prix Mallarmé,

Clémence (récit), Balland, 1999,

Antoine Vitez. Le Roman du Thédtre, Balland 2000.

Tatiana Gorkova, née a Moscou, ¢tudes supérieures a la Faculté des Lettres
de I’Institut pédagogique de Moscou. Professeur de langue et littérature russes de
lycées, puis rédacteur depuis 1974 d’ouvrages sur 1’architecture. Rédacteur en
chef depuis 1993 des Editions Ellis Luck (Moscou) ainsi que Interwalk,
spécialisée dans les éditions concernant I’ Age d’Argent et la littérature russe de
’Emigration. Principales publications: (Euvres complétes d’Anna Akhmatova
vol. 1 a4, 1999.

Héléne Henri-Safier, ancienne éléve de I’ENS, Maitre de conférences a
I’Université Francois Rabelais a Tours. Travaille sur la poésie russe classique
(Pouchkine, Annenski, Tsvétaeva, Pasternak) et contemporaine (Joseph Brodsky,
Elena Schwartz, Lev Rubinstein) et sur le théatre poétique russe (Blok) dans une
perspective transculturelle (Nabokov). Ses recherches sont inséparables d’une
pratique de la traduction poétique. Derniers ouvrages parus: M. Tsvétaeva,
Romantika (Gallimard, 1998), V. Nabokov, Poémes et problemes (Gallimard,
1999), E. Vakhtangov, Ecrits sur le théatre (Age d’homme, 2000).
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Antonina Kouznetzova, née a Rybinsk, Russie. Artiste Nationale russe,
professeur d’Art dramatique. Etudes supérieures a Yaroslavl. Travaille de1962 a
1969 au théatre Ermolova, puis au théatre Académique de Moscou. Enseigne a
I’Académie d’Art Dramatique de Moscou. Présidente du centre d’enseignement
du discours et de la diction de Moscou. Nombreux mono-spectacles sur les
ceuvres de Tsvétaeva, Daudet, Villon, Beaumarchais, Vigny, Nabokov etc.

Véronique Lossky, née a Paris dans une famille russe. Spécialiste de langue
et littérature russes classique et moderne. Professeur émérite a I’Université de
Paris IV-Sorbonne. Auteur de nombreux articles, ouvrages et traductions de prose
de Tsvétaeva. Le dernier en russe Anna Akhmatova et Marina Tsvétaeva dans le
miroir de la culture russe du XXe siecle édition de Bolchévo 1999.

Lev Mnukhin, né en Russie, spécialiste de littérature, bibliographe, diplomé
de I’Institut énergétique de Moscou, ingénieur. Membre de 1’Union des Ecrivains
de Russie, spécialiste des ceuvres de Tsvétaeva, chroniqueur de I’Emigration
russe a Paris (deux collections Vol. 1 a4 et Vol. 5, suite en cours de publication),
rédacteur de nombreux ouvrages dont la collection en 7 volumes des ceuvres
completes de Tsvétaeva, Conservateur et directeur technique des musées
Tsvétaeva de Bolchévo et Alexandrov.

Evguéni Pasternak, né a Moscou le 23 septembre 1923. Ingénieur de forma-
tion, a longtemps enseigné a I’Ecole Supérieure d’Electricité de Moscou. Prend sa
retraite en 1975 pour se consacrer entiérement au rassemblement et a la publica-
tion des ceuvres de son pere dont il devient le principal biographe. Parcourt la
Russie et le monde entier pour retrouver des documents sur Boris Pasternak. A
publi¢ un grand nombre de ces documents ainsi que les Matériaux pour une
biographie de Pasternak a Moscou en 1989 et la premicre collection des Fuvres
Compleétes en 5 volumes (Moscou 1990). Prépare actuellement une édition
“académique” des ceuvres de Boris Pasternak en 20 volumes.

Léonide Shur, spécialiste de littérature et d’histoire, études supérieures aux
Universités de Moscou et Léningrad. A travaillé dans les années 60 et au début
des années 70 a 1°Académie des Sciences de Moscou. A ensuite enseigné dans les
universités de Jérusalem, Madrid, Sao Paulo. Vit et travaille a Paris depuis le
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début des années 80. Principaux travaux dans les domaines de littérature
comparée, d’histoire de la littérature russe du XIXe si¢cle, d’histoire de la Russie
et de I’Amérique Latine, études d’archives et de sources. Ses publications des
derniéres années sont essentiellement consacrées a des matériaux inédits
concernant Pouchkine et conservés dans les bibliothéques et centres d’Archives
de France.

Alexandra Smith, née en Russie est actuellement maitre de Conférences de
Russe a I’Université de Canterbury (Nouvelle Zélande) depuis 1995. A enseigné
auparavant dans les Universités de Bristol et d’Essex (Grande Bretagne). Etudes
supérieures en Russie et a Londres, auteur d’un ouvrage sur Pouchkkine et Ma-
rina Tsvétaeva et de nombreux articles, notamment sur Tsvétaeva et le
modernisme.

Ute Stock, née a Munich. Baccalauréat international bilingue au Pays de
Galles (Allemand, Anglais) a participé a des colloques sur Tsvétaeva, communi-
cations sur Tsvétaeva et le post-modernisme russe présentées en Grande Bretagne
en Allemagne, Russie, France etc., prépare une thése sur les thémes
philosophiques de la poésie de Tsvétaeva a Cambridge (Grande Bretagne).

Alexandre Sumerkin, né en Russie, vit actuellement a New York et travaille
comme interpréte traducteur “free-lance”, bibliographe, éditeur aux éditions
Russica, a publié la collection des ceuvres completes de Tsvétaeva en 7 volumes
(1989-1995), éditeur de Brodsky (Moscou, 2000) et spécialiste de Tsvétaeva,
Brodsky, Vysotski, littérature émigrée russe, etc.

Héléne Tolkacheva, née en Russie, études supérieures a 1’Université de
Moscou, département des publications. Actuellement rédacteur en chef des
éditions “Vagrius”. Auteur d’un article, sous presse, sur les publications des
ceuvres de Tsvétaeva en Russie. Travaille sur les commentaires de 1’ouvrage
Tsvétaeva vue par les critiques littéraires de son temps.

Lilia Ziebart, née au Kazakstan, ¢tudes supérieures techniques et
pédagogiques interrompues par son départ en Allemagne en 1990. Institut de for-
mation médiacale en gériatrie. Recherches sur Tsvétaeva dans le Schwarzwald,
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participation a des conférences internationales sur 1’ceuvre de Tsvétaeva et aux
activités du Musée Tsvétaeva a Moscou. Publications et articles divers sur
Tsvétaeva dans des périodiques allemands de langue russe et en Russie.

Liudmila Zubova, née en Russie, études supérieures a 1’Université de
Léningrad. Docteur es Lettres, professeur a 1’Université de Saint-Pétersbourg,
auteur de nombreux articles et de plusieurs ouvrages sur Tsvétaeva dont L 'Aspect
linguistique de la poésie de Tsvétaeva en 1989 et La langue de la poésie yrique
de Tsvétaeva en 1999 (publication de 1’Université de Saint-Pétersbourg).



RESUMES DES COMMUNICATIONS
PE3IOME JTOKJIA/10B

Héléne Ajzenshtein, région de Léningrad
THEMES SHAKESPEARIENS DANS L’(EUVRE
DE TSVETAEVA

Dans cet exposé nous examinons la position de Tsvétaeva face a Hamlet de
Shakespeare en nous ¢élevant résolument contre I’interprétation socio-politique de
cette position, telle qu’elle a été exprimée par 1. Koudrova et A. Tamartchenko, lors
du Symposium de Norwich de 1992. Notre point de vue n’est pas socio-politique, il
est purement biographique. Et Hamlet, et Ophélie sont des personnages qui
incarnent la tragédie intérieure de Tsvétaeva. Ce sont deux aspects de son “moi”
poétique, deux visages d’une essence double de Tsvétaeva, de sa nature spirituelle et
passionnée entre lesquelles se déroule un conflit. Hamlet c’est le courage, la raison,
I’esprit. Ophélie, c’est la fémininité, le coeur, I’ame. Les vers du poéte, selon
Tsvétaeva naissent de la lutte entre 1’esprit et les passions, lutte qui est transfigurée
dans I’harmonie de I’ceuvre.

Tsvétaeva était avant tout un poéte lyrique, elle ne cherchait pas a généraliser
et a systématiser 1’expérience d’autrui, ce qui I’intéressait, ¢’était 1’étude de son
ame a elle. C’est pourquoi I’utilisation du théme shakespearien lui était tout a fait
personnelle. En cela elle différe de M. Volochine, par exemple, qui voyait en
Hamlet le symbole d’une tragédie nationale.

Armen Aslanian, Paris
IBETAEBA: JIJIOGOBHOE IIUCHbMO

OpnHa M3 HanMeHee U3y4eHHBIX 00J1acTel IBETaeBCKOI0 TBOPUYECTBA, BUMMO, €€
niepenrcka. L{ess Hamero 1okI1a1a — BBISIBUTH JINTEPATYPHYIO IEHHOCTH TIHCEM,
He 3a00TsCh 00 X OHorpaduuecKoM HHTepece. XOTs MIChMO HEU30EKHO CTaHO-
BUTCSI MOHOJIOTOM, MBI ITBITAEMCS 1aTh €My MHTEPIPETALHIO, KaK THaJIOry, Ka-
KM OBl OH HHU OBUT BoOOpaskaeMbIM. MakCHMaIbHOE MPHONMKECHNE YCTHOTO
JIMAJIOTa K TIMCBMEHHOMY Ka)KeTCs eIMHCTBEHHON BO3MOKHOCTBIO MIPOJOJDKUTE
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nepenucKy. KoHedHas 1ienp 3T0oro npueMa — HacTOSIIAsk BCTpeya — COeInHeE-
HUE JIByX B HJ€aJIbHOM, TO €CTh CaMOM IOJUIMHHOM fuasore. Kak u cienoBaio
0’KU/IaTh, HAM TIPHUIIIIOCH 3aJyMaThCs HaJl BOIIPOCOM SIUCTOSIPHBIX ‘S M “ThI,
a Taroke Hajl ynoTtpeOienueM L[BeTaeBoii BTOporo jmiia eAMHCTBEHHOTO YHCTa B

TaK Ha3bIBAEMBIX JIIOOOBHBIX ITHUCHEMAX.

Zoia Atrokhina, Russie .
LES EDITIONS DU MUSEE TSVETAEVA A BOLCHEVO

Les activités éditoriales d’organisations telles un musée littéraire ont leurs
particularités et leurs difficultés. Il est indispensable de coordonner une activité
d’archivage et de collection avec celle de la préparation scientifique des matériaux
destinés a la publication.

L’exemple du musée de Bolchévo est un témoignage vivant du fait que la
combinaison de deux types d’activités (de musée et d’édition) peut étre réalisée
avec succes. Parmi les éditions les plus connues et qui font autorité du point de
vue scientifique, il faut citer de Tsvétaeva: Les lettres a Steiger; Les lettres a sa
fille; L’Almanach de Bolchévo, etc.

L’exposé est consacré a I’histoire détaillée de la préparation a I’édition des
différents livres publiés par le Musée Tsvétaeva a Bolchévo.

Chantal Crespel, Paris
CTPEMJIEHUE K BO3BBIIIEHHOMY
B JIMPUKE LIBETAEBOM

bnarogapst npupoxkAE€HHOMY CTPEMJIEHUIO UATH MPOTUB TE€YEHUS U BBIPAXKaATh
cBo€ “s” B popMe BRICOKOMEPHOTO OTKa3a, Mapuna L[BeTaeBa Bcerna CTOUT B
LIEHTPE BCEX BO3MOXKHBIX ONIO3MUIUI — OTCIOJa €€ TIOCTOSIHHAS ¥ CHIIbHASI I10-
TpeOHOCTh YX0/a B IPYroe u3Mepenue. B 3Toit noTpeOHOCTH poXkKIaeTcsi CTpeM-
JICHNE K TpaHCUEeHAEHTHOCTH. OHa 0OBIYHO O3HAYAeT BHEIIHEE, HEIOCATaeMOE,
HO BMECTE C TeM U “HHAKOCTh’, IOMYCKAIOIIYIO YelloBeueckoe JoBepue. B moa-
THYECKOM TBOpUecTBe L[BeTaeBoil TpaHCLEHJEHTHOCTh 3Ta 0OCOOCHHO OIIlyTUMA,
C OIHOW CTOPOHBI, B TIOCTOSTHHOM CTPEMJICHHH BBEPX, YTO MOJUYEPKUBAETCS 00-
pasamu JiepeBa, ropbl, ITUIIBL, TI0JIeTa, Heba, a ¢ Ipyroil — B CHIILHOM KeJTaHUH
o0wieHus, IyCcTh ¢ BOOOpaXkaeMbIMH cymiecTBaMu. OTCroja NPUCYTCTBHE B CTH-
Xax He TOJIbKO MHOXKECTBA aHTHYHBIX 00XecTB, HO 1 Oubielickoro bora. Takum
00pa3oM, B 3TOM OATUYECKOM MUPE, IPOHU3AHHOM JISUTMOTHBAMH M PEMHHUC-
LEHLIUSIMH, OLIYINACTCS HAPSDKEHHOE CTPEMIICHHE K MUPY HHOMY, YTO BBISBIIA-
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€T I[BETACBCKYI0 IIyOOKyI0 BHYTPEHHIOIO CBOOOMY. B 3TOM cTpemnennu coenu-
HSIIOTCS. TPAHCIEHAEGHTHOCTh M JIyXOBHOCTh — KaK 00s3aTelbHBIC YCIIOBHS
CB0O0O/IbI, B KOTOPOU CIIMBAIOTCS UTPA MHTEIUICKTA U KPUK JTYIIIH.

Lily Denis, Paris
SUR LA TRADUCTION

[Ipobnema nepeBoia B TOM, YTO IEPEBOTYHK MOMAIACT B TBOWHOM TUICH: U UHO-
CTPaHHOTO aBTOpa W (paHily3ckoro yurarens. Kpome Toro, mepeBo4uK Mbec
JIOJDKEH €Ille CUUTAThCs ¢ yao0cTBamu aktepa. K ToMy ke yCTHast pedb Tak e
Ba)KHA B T€ATPE, KaK M B UYTCHUH CTHXOB. HanpskeHHOCTh U 1aKe HEHCTOBCTBO,
OJIHAM CIIOBOM, “‘ApamMaTh3M’ IBETACBCKUX MUCEM — JYUIIUNA 3TOMY MIPUMED.
[epeBOAUNKY HA/UIEKUT OTPA3UTH MHOTOI'OJIOCHUE ABTOPCKOW PEUYH M CIIUTh BOE-
JIMHO JIBa SI3bIKOBBIX MHpPA, CO3/IaB HOBYIO OPUTHHAIBHYIO (OpPMY.

Heckobko TpUMEpOB MOKa3bIBAIOT OMPOMHYIO PAa3HUILY MEXKAY PYCCKOM,
BechbMa CBOOOJHOM, (paseosioruell U CTPOTUMH MpPaBUJIAMH KapTe3UaHCKOTO
nyxa. OmHako [[BetacBa HUKOIIa HE OBIBACT PACILIBIBUATOMN U BCET/1a BCECHIIbHA
B CBOCM BBIPAKCHUH.

Sv. Elnitsky, Vermont, USA
LA TRAME PASTERNAKOVIENNE CACHEE
DU POEME L’AUTOBUS

Le sujet de mon exposé est le contexte pasternakovien du poéme lyrico-épique de
Tsvétaeva L’Autobus. L’analyse du poéme (composition, théme, sujet lyrique,
systéme d’images, etc.) ainsi que 1’évocation de diverses relations intertextuelles
(y compris les textes de Tsvétaeva elle-méme, ceux de Pasternak, Lermontov,
Nekrasov) ont permis de révéler I’existence sous-jacente dans L’ Autobus d’une “in-
trigue Pasternak” dans laquelle se refléte I’évolution des rapports de Tsvétaeva avec
Pasternak, depuis la constatation exaltée de leur parenté, de leur profondeur com-
mune et de leur appartenance a un monde supérieur — jusqu’a une ameére déception
devant Pasternak, le poete et ’homme. L’offense et la rancoeur personnelles et
“sublimées” de Tsvétaeva (souffrant pour son ame et pour le Lyrisme universel)
prend dans le poeme la forme d’une “vengeance poétique raffinée” contre Pasternak
qui a “trahi le transcendant”. Le finale du poéme — un jeu sur les noms propres de
Tsvétaeva et de Pasternak — 1’ex-héros qui a humilié 1’arbre en fleur par sa
comparaison gastronomique sacrilége est définitivement dénigré et ramené a un
méprisable légume de potager.
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Mapu Imoen, [apuac
MNUCbMO C MOPH

51 mo3nakommnack ¢ TBopuecTBoM MapuHsl L{BeTacBoii 6aronaps TpoHHOI 1e-
pernmcke 1926 roga — IBertaeBoii, [Tactepnaka u Punpke. CoenuHeHnE 3THX
Tpex NepcoHakel cpasy MoKa3aloch MHE HCIIOJHEHHBIM TaHHCTBEHHOCTH. Cama
s y3Hasia Banzero He3a10ro 40 YTeHUs] KHUTH, BUAUMO, rogy B 1978-M. Mbl ¢
apyroM-miucareneM poexanu 1o Cen JKuist, MHE HPaBUIIOCH, UTO peUka Ha3bIBa-
etcs “JKuszup”. B cBoeM nuceme [actepraky ot 23-25 mas, L{BeTaeBa coequns-
eT cioBa “Mope” u “mro0oBb.” PaccrosiHre Mexy MockBoOi, okeaHoM u Ban-
neeii eif kaxercs OeckoneynbM. OHa ro0mIIa ropsl, He Mope. 1 Bee ke ee mMs
“Mapuna’”.

T. Gorkova, Moscou
MARINA TSVETAEVA ET ANNA AKHMATOVA:
DEUX MONDES, DEUX DIMENSIONS

L’expos¢ examine les rapports complexes entre M.1. Tsvétacva et A.A. Akhmatova.
Ayant pris connaissance des poeémes d’Akhmatova, Tsvétaeva réagit avec
scepticisme. Mais elle écrit trés vite un poéme puis un cycle poétique dédiés a
Akhmatova, dans lequel elle déclare son amour a sa soeur en poésie. L’une des rai-
sons qui pousse Tsvétaeva a se tourner vers le personnage d’ Akhmatova est un senti-
ment de rivalité¢ profonde qu’elle ressent et qui se manifeste dans le vocabulaire du
cycle. Akhmatova a son tour ressent cette rivalité beaucoup plus tard, lorsque les
ceuvres de Tsvétaeva commencent a étre publiées et connues en URSS. Tout en lui
consacrant des poémes et en la reconnaissant ouvertement dans ses déclarations,
Akhmatova continuait a la ressentir comme une étranggre, ce qui est rapporté par des
propos et des notes écrites. L’exposé cherche a montrer, a partir d’ceuvres ou
d’échanges de lettres ainsi que de témoignages de contemporains, comment les
rapports entre les deux poctes ont évolué au cours des années.

H.Henry, Paris
TRADUIRE TSVETAEVA
B tcuenne YETBIPEX YaCOB I'pyIiia MaCTUTBIX IBETACBCA0B 1 HAYUHAIOIIUX MTEPC-
BOJIYMKOB COBMECTHO ITOJIBOIMJIA UTOT'H TIEPEBOJIOB Tpon3BeieHNi [[BeTaeBoit

Ha (QpaHITy3CKUN S3BIK.
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CHavana DneH AHpwH, mpeacenaTeseM KpPyriioro CToJia, JaeTcst 0030p yxe
M3JIaHHBIX IEPEBOOB P03kl U 1033un L{BeTaeBoil. [Torom ciioBo npenocTasis-
etcs moaty XKaxky Jlappacy. Camas cymiecTBeHHas uepTa nmo3tuku L{BeraeBoit —
NIEPEJIOM B LIEHTPE CTUXA, HOCAIUI IPUHLUIINAIBHO JyXOBHBIN Xapakrep. I1o-
cie BoicTyIuieHus Jwinn JleHu o TeaTpanbHOCTH 1po3bl LIBeTaeBoii, C10BO B3s-
na H.J{ro0ypBué, koTopast mpoaHain3npoBaja CBOIO EPEBOAYECKYI0 paboTy Ha/l
I[BeTaeBCKOI mepenuckoil. OHa HacTauBaeT Ha HEOOXOIUMOCTU Ooiiee THOKO
MIOJIXOUTH K (PPAHIy3CKOMY SI3BIKY [UISl TOTO, YTOOBI 3a3By4al B HeM rojioc Lge-
TaeBoi. IToToM crop cocpenoTounBaeTCsl Ha CTUXaX, U KaKIbIid U3 YYaCTHUKOB
JIEIIUTCSI CBOUM NEPEBOAUECKUM OIIBITOM, PACCKA3bIBAET, KaK OH I10-CBOEMY pas-
pemaer BOIpockl puTMa, pUPMOBKH, JIEKCHKU. B UTOTE BCTpEeUun ee y4aCTHUKH
COTJIAIIAIOTCS C HEOOXOIMMOCTBIO COUYETaTh 3BYK M CMBICI, CIIUTh UX B HEKOE Ce-
MaHTHYECKOE U MY3bIKAJIIEHOE €JUHCTBO, B KOTOPOM HAKOHEI] 3a3ByYUT HETIOBTO-
puMast [BETaeBCKasi HHTOHALMS.

Antonina Kouznetzova, Moscou
TSVETAEVA ET GOETHE

Une étude n’est pas une recherche. C’est une esquisse de réflexion. Le sujet
Tsvétaeva et Goethe est immense Tsvétaeva avait Goethe comme référence
intérieure personnelle. Il n’était ni son contemporain, comme Rilke, ni son ami
comme Pasternak, ¢’était son amour hors du temps et de I’espace, sans jalousie, mais
avec possessivité. Un amour absolu fait de vénération et d’identification. Elle avait
besoin de Goethe pour vivre avec lui en son ceuvre a elle. Elle révait de son Weimar
comme des montagnes révées par le deuxieéme Faust, tout comme la faisait réver la
chanson de Mignone traduite par Pasternak.

Véronique Lossky, Paris
RESUME DE LA DISCUSSION SUR LES ARCHIVES
DE TSVETAEVA

Aucun exposé n’a spécifiquement été consacré a ce sujet mais il a été souvent
évoqué dans les discussions. Ainsi I’on a appris que la fille de Tsvétaeva désirait
remettre au Fonds Central National d’Archives (TSGALI a I’époque) ce qu’elle
considérait étre du domaine personnel et “fermé au public” jusqu’en 1’an 2000. Elle
faisait une distinction entre ces documents-la et ceux qu’elle considérait comme
destinés aux spécialistes, a qui elle distribuait souvent des copies de son vivant.
Ainsi, lorsque le dernier livre de A.A. Saakiantz, ou les annotations de E.B. Korkina
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dans I’édition des ceuvres de Tsvétaeva de 1990 ou celle de Mnukhin-Saakiantz de
1994 mentionnent des “archives personnelles” il s’agit de textes que ces personnes
ont regus d’A.S. Efron en mains propres. Toutefois elle n’a pas laissé de document
deéfinissant sa derniere volonté sur les Archives de sa meére, méme si son entourage
connaissait bien son désir. Elle s’est éteinte a Taroussa en juillet 1975 et au moment
méme de son enterrement a Taroussa, d’aprés les témoignages de voisins, des
“gens” sont venus dans son appartement de Moscou et ont pris certains papiers et
mis un sceau sur I’armoire qui en contenait d’autres. Certains fonds sont conserveés
au RGALI (Fonds National d’Archives Russes, RGALI — ancien TSGALI). Des
personnalités compétentes ont accés a ces fonds et publient des documents depuis
1999, comme on peut en juger par des publications d’inédits récentes (Les Cahiers
personnels de Tsvétaeva, la correspondance familiale, etc.) C’est d’ailleurs la régle
pour une ouverture de fonds: les nouvelles éditions et les publications d’inédits sont
préparées par des spécialistes quelque temps auparavant, de fagon a ce que la publi-
cation intervienne au moment méme ou se fait I’ouverture officielle. L’acces aux ar-
chives est tout de méme assez difficile, mais dans les conditions actuelles du travail
intellectuel en Russie, tout est difficile.

Véronique Lossky, Paris .
MACKHU B 3PEJIOM TBOPYECTBE LIBETAEBOU

W3BecTHO, UTO B IOHOCTH [IBETAEBCKAsl TEPONHSI JIFOOMIIA PAAUTHCS B Pa3HbIE Mac-
KH: OOTOMOJIKH, IIBITAHCKON pacIyTHHIEI, MaTepH [ eoprust, 3ammTHUIBI MOCK-
BBI M T. 1. B noxiaze ctaButes Bonpoc, coxpanuia iu LiBeraesa Takoe sxenaHue
MIPUHUMATh Pa3IMYHbIe 00pa3bl WIK JIUKH B 3pesiocTd. BTopoii Borpoc — siBJIs-
IOTCS JIM “MacKy’’ [IBETAeBCKOWM T'€POMHHM SKEHCKUMH MU ITPOCTO MO3TUYECKUMHU.
Jlnst oTBETA paccMaTpUBAIOTCS TaKHE Pa3HOPOJAHBIC pousBeneHus L{BeraeBoid,
Kak [Tucoma 1926 200a, I[losecmv 0 Coneuke, I[lucomo k Amazonxe, CTUXOTBOP-
HbIC TUKIIBI Haoepobue u Cmuxu cupome.

Lev Mnukhin, Russie
L’ART EPISTOLAIRE DE TSVETAEVA

L’exposé est consacré a quelques observations de 1’auteur sur I’héritage épistolaire
de Marina Tsvétaeva. Considérant le fait que plus de 1100 de ses lettres ont été re-
trouvées et sont publiées, I’auteur pense que le moment est venu d’étudier de facon
la plus approfondie son art épistolaire. L’exposé évoque quelques aspects
particulier de cet art chez Tsvétaeva, tels que la valeur informative des lettres, leur
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ironie, leur forme souvent aphoristique, leur intérét psychologique. Le but de
I’analyse est d’indiquer quelques traits caractéristiques du style épistolaire du pocte
et de définir les sujets de recherches ultérieures sur la correspondance de Tsvétaeva.

Evguéni Pasternak, Moscou
PASTERNAK ET TSVETAEVA. APRES RILKE

Le livre qui vient de sortir a Moscou, Le souffle du lyrisme différe de celui paruy a
dix ans “Rilke, Pasternak, Tsvétaeva. Lettres de 1926 (traduction francaise
Correspondance a Trois) par un exposé plus détaillé des rapports entre Tsvétaeva
et Pasternak dans les années qui ont suivi. Nous citons une lettre nouvellement
découverte de Tsvétaeva a Pasternak (11mai 1927) conservée dans une copie.
Nous examinons les différents exemples de 1’aide matérielle et morale apportée a
Tsvétaeva par Pasternak, les causes de sa brouille avec Gorki, ses efforts pour
effacer les fronticres entre la Russie et I’émigration dans ses ceuvres Spektorski et
Sauf-Conduit, de “rendre” Tsvétaeva a la Russie dans une perception ou la
littérature russe est wune au sens large. Nous racontons comment la
correspondance s’est espacée peu a peu, a cause de lI’incompréhension par
Tsvétaeva de la situation tragique de la Russie Soviétique ou 1’on ne pouvait du
point de vue lyrique s’exprimer librement. L’histoire de la perte des lettres de
Tsvétaeva a Pasternak est a nouveau examinée a la lumiére du récit et des
souvenirs de E.N. Berkovski (“Znamia” 1998, N°11), devenus pour Pasternak un
symbole de disparition et d’oubli des témoignages du passé.

Léonide Shur, Paris
TROIS LETTRES INEDITES DE MARINA TSVETAEVA

Bien que I’héritage épistolaire de Tsvétaeva attire depuis longtemps 1’attention
des chercheurs, il n’est pas encore bien connu du grand public.

L’article est une publication de trois autographes inconnus de Tsvétacva, découverts
récemment dans une collection parisienne privée. La lettre inédite a Anatole Steiger
du 9 aofit 1936 est particulierement intéressante a cause de la citation du pocte russe
Tioutchev (2 quatrains tirés du poéme “Sur la Néva”). Deux bréves lettres (billets)
de 1936-1937 sont adressés a Alla Golovina. Elles donnent quelques nouveaux
détails sur la biographie de Tsvétaeva.

En conclusion I’article souligne la nécessité de poursuivre les recherches d’archives
concernant Tsvétaeva dans des pays différents.
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Alexandra Smith, Université de Canterbury, Nouvelle Zélande
ENTRE ART ET POLITIQUE
(Le récit de Marina Tsvétaeva “Le Chinois” a la lumiére des idées
du mouvement eurasien a Paris dans les années 20 et 30)

L’exposé est consacré a la participation de Tsvétaeva au mouvement eurasien dans
les années 20 et 30 a Prague et a Paris. Si ’on tient compte de 1’entourage de
Tsvétaeva en cette période et des publications d’organes de presse eurasiens on
constate que ce mouvement apparaissaient a de nombreux intellectuels russes
comme une voie médiane, contre le communisme russe, proche de I’ancien
impérialisme mais résolument tournée contre I’Europe et vers 1’Orient. Tous les
eurasiens en vue dans ces années: Mirsky, I’époux de Tsvétaeva, Efron,
Souvtchinsky, Troubetskoi, Vernadsky, Savitsky étaient proches de Tsvétaeva.
Selon eux la voie de développement de la Russie nouvelle ne devait étre ni
européenne, ni asiatique, mais une voie intermédiaire qui devait apporter le
renouveau de I’Empire de Genghis Khan. Tsvétaeva a apporté sa participation
active a Verstes, I'une des revues eurasienne, elle se voyait elle-méme en
Majakovski de 1’émigration russe parisienne. Ce n’est pas un hasard si elle choisit
un asiatique comme héros de son récit Le Chinois.

Ute Stock, Cambridge (Angleterre)
HCKYCCTBO ITPH CBETE COBECTH

(YcBoeHnne HeKOTOpPbIX MblIcJeil Huume)

Amnamms scce Hckyccmeo npu ceeme cogecmiu BHIABISIET HECOMHEHHOE BITUSTHHE
3TU4ecKor Mbiciu [[BeTaeBoii Ha ee O3TUKY. Ee yBepeHHOCTh B LICHHOCTH MH-
JUBUIYYMa ¥ OCO3HAHUE Pa3HOPOJHON IPUPOABI UCTUHBI SBIISIOTCS MIPSIMBIM J10-
Ka3aTeJIbCTBOM TOTO, uyTO [[BeTaeBa cTpeMuiiach OTKPBITh HOBBIE STHUECKHE HOP-
MBI el Kas3aJloChb, YTO TpaJUIIMOHHAsA HPABCTBCHHOCTH HEJIMKOM IMOAYNHACTCA
MeTaQHU3NUECKON YCIIOBHOCTH IIECHHOCTEH. [1hITasiCh MOHSTH MBICTH [[BeTacBoii B
KYJbTYPHOM M MHTEJUIEKTYaIbHOM KOHTEKCTE €€ BPEMEHH, aBTOP CTaTbU HAXO-
AT MHOTHE napamiend ¢ ¢pwiocopueit Hurme, B 9acTHOCTH, — €ro KOHIICT-
IUEeH CTUXUHHON MPHUPOIBI HCKYCCTBA, aOCONIOTHOTO WHAWBUAYAIN3Ma, JKella-
HUS TIOCTPAJaTh 32 CBOM YOSKICHHUS W MOHATHSA O CYOBEKTUBHOM CYXKICHUU.
Tem He MeHee, 00sICh BITACTh B OTHOCHTEIBHOCTE/PEeNITHBH3M, L[BeTacBa HUKOT-
Jla He JIOXOIHWIIA JIO TOJIHOTO OTPHIIAHUS TPAHCIEHICHTHOCTH, KaK 3TO IelacT
Hume.
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Alexandre Sumerkin, New York
TSVETAEVA ET BRODSKY

Le rapprochement du monde poétique de Marina Tsvétaeva avec celui de Brods-
ky étonne souvent: a premiére vue la poésie lyrique “féminine” explicitement
émotionnelle de M. T. semble étre a I’opposé de la poésie retenue, ironique et
délibérément “rabaissée” de J. B. Pourtant une analyse attentive des textes permet
de voir que c’est précisément M. T. qui a exercé une forte influence sur J. B; ( par-
fois sous la forme d’une lutte victorieuse contre elle et la recherche d’une inten-
sité analogue, mais sous une forme stylistique différente).

Il existe entre eux des analogies psychologiques (la biographie, le sens de la
contradiction, le refus d’idées toutes faites et de clichés).

Dans ses premiéres ceuvres J. B. subit 'influence du Preneur de rats, par
exemple dans La Procession. 1l la surmonte ensuite.

En ce qui concerne la prosodie les “dolnik” de M. T. sont les prédécesseurs
directs de la diction poétique de J. B., ainsi que ses enjambements et son utilisa-
tion de la ponctuation.

Le théme poétique de I’oubli de soi se ressent autant dans Tentative de
Jjalousie que dans Je suis sorti de chez moi tard ce soir. L’attitude envers
Pouchkine, I’utilisation de I’ Antiquité, quelques thémes politiques sont communs
aux deux. Enfin J. B. a largement contribu¢ a la diffusion des ceuvres de M. T. en
anglais.

Hélene Tolkacheva. Moscou
L’APPRECIATION DE MARINA TSVETAEVA PAR SES
CONTEMPORAINS (période 1920-1930)

Un pocte est partiellement formé par ses critiques. Les questions posées sont quel
role la critique a-elle joué dans la vie et I’ceuvre de Tsvétaeva, a-t-elle eu une influ-
ence sur son devenir de Pocte et d’étre humain? Les appréciations de ses ceuvres
étaient des plus contradictoires: les uns soulignaient le caractére intime et féminin de
ses €crits, les autres au contraire ses aspects capricieux, voire hystériques, les
troisiémes remarquaient 1’apparition d’un style tout a fait nouveau dans la poésie et
dans la prose russe, d’autres encore s’attachaient dans ses vers aux ¢léments
empruntés aux Symbolistes ou aux Futuristes, disaient-ils. Mais le fait que le nom de
Marina Tsvétaeva apparaisse constamment dans les pages des éditions périodiques
en dit long. C’est pour cette raison qu’il a semblé intéressant de suivre la fagon dont
les ceuvres de Tsvétaeva ont été percues par la critique a chaque nouvelle étape de sa
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vie (les années d’émigration sont prises en compte), cette perception était toujours
différente, tandis que son art se perfectionnait.

Lilia Ziebart, Allemagne
TROUVAILLES ET DECOUVERTES. LES ARCHIVES DE BALE

Tout d’abord brievement I’histoire de I’apparition du fonds d’Archives Tsvétaeva a
Bale. En décembre 1938 Marina Tsvétaeva cherche a confier une partie de ses
manuscrits a Ju. Ivask, mais il Iui conseille de les remettre a Elsa Mahler qui vivait
en Suisse a Basle. C’est ainsi que le paquet de manuscrits s’est trouvé sous la garde
de la bibliotheque de 'université au début de 1939.

La collection de Paul Radzievsky en tant que source de compléments aux Ar-
chives. Achats de 1985 et 1990. Contenu des Archives de Tsvétaeva en 1996.
L’année 1998: en travaillant sur les archives je découvre des lettres inédites de M.
Tsvétaeva, de 1932 et 1939. A la liste des destinataires de Tsvétaeva s’ajoutent les
noms de N.A. Ocup et M.S. Scepourjinskaia (dite Madame Sépour). Il y a des
autographes de Steiger et d’autres auteurs inconnus. La transmission des livres
anciens de P. Radzievsky a la Bibliothéque de I’Université de Bale était planifiée
mais n’a pas eu lieu.

Exploitation des Archives. Résolution manuscrite d’E. Mahler sur la liste des
unités conservées. Intérét et causes pour lesquelles diverses personnes ont
consulté et consultent les Archives depuis soixante ans. Projets de travail sur ce
fonds.

Ludmila Zubova, St. Pétersbourg
LE CIEL DE MARINA TSVETAEVA;
LE MOT DANS LE CONTEXTE DE L’(EUVRE

En partant de 1’idée que le principal sujet de nombreux textes de Tsvétaeva est la
lutte contre ’attraction terrestre et 1’ascension vers le haut, les mots ciel, cieux,
célestes, font I’objet de I’attention particuliére de I’auteur. Sont soulignées les trans-
formations des symboles paiens et chrétiens du divin, la matérialisation de la notion
elle-méme. Le systéme d’images ciel — mer, ciel — livre, ciel — chemin, ciel —
tombeau, ciel — corps est analysé dans le contexte d’une mythologisation du nom
de Marina. Une attention particuliére est accordée a 1’association de mots de méme
racines historiques tels que volte céleste et volte palatale, propre a la tradition
poétique du XXe si¢cle (Annenski et les poctes de la fin du XXe siécle) et a la forma-
tion de nouveaux mythes associés aux organes de la parole.
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